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B I BLTIOGRATETA

MUSICA Y POESIA POPULAR DE
ESPANA, Y PORTUGAL.—Colectada
por Kurt Schindler. Publicada por el
Instituto de las Espafas de Nueva York,
con nna introdmecién bilingiie por Fede-
tico de Onis.

La obra se encuentra dividida en tres fracciones que son: mna Introduccién en
Ia que se resefian los trabajos, viajes e investigaciones del antor del trabajo a través
de Espafia vy s¢ hace un resemen de su labor desde su salida de 1a Schola Cantornm, de
Nueva York, que €l fundara y dirigiera en 1926 para dedicarse a la especntacifn
de la musica bispinica en el propic terreno,

La segunda, abarca 985 ejemplos de melodias recogidas en las siguientes megio-
nes de 12 Peninsula: Asturias, Avila, Badajoz, Burgos, Ciceres, Jaén, Ledn, Logroiio,
Madrid, Salamanca, Santander, Segovia, Soria, Toledo, Valladolid, Zamora, Zara-
goza y Portogal,

La tercera contiene textos y notas a las canciones, a los romances v relaciones
contenidos en la segunda parte; asi como textos de cantares de los cuales no pudo
reunirge la muisica.

La Seccién de Asturizs encierra melodias de romances, de danzas como el
Corri-corri y el Pericote, otros de gaita y tamboril, de Hogueras v noches de San
Juan y cantos sumamente caracteristicos propios de esta regién con melismas en
tresillos ¥ en gruopos vocalizados, de una gran lfbertad, para cantar a cielo abierto:
los méis caracteristicog son: A la salida del Sella y los cantos de Carromateros.

La Seccién de Avila, que es muy abundante, puesto que abarca 171 ejemplos,
mantiene seme¢jznzas y numerosos puntos de contacto con la misica de Asturias, in-
cluye canciones de vaqueros, villancicos para pedir Aguinaldo, cantos de soldados,
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de toreros. de ronda, jotas de boda, villancicos de Noche Boena, romances, tonadas.
cantos de labor, cantos de danzantes y melodias de gaita vy tamboril qune los acom-
pafian, mezclados con cantilenas religiosas y danzas regionales como el Rengue-Rengue,
La Charramandusca, Las Agachadillas vy relaciones de influeacia andaluza como la del
Coeregidor y la Molinera; también se incluyen cantares de ronda ¥ de labor, asi como
otras de influencia muy antigua que se entonanm en la mafiana de San Juan. Real-
zan por su belleza canciones como la Barca de Qranda, El Maguilandero, Los wvillan-
cicas de Navidad senalados con el nimero 88, ;Ay Gitano!, la cancidn del Torillo
nfimero 160 ¥ la nimero 159: Limpiate con mi pariuelo, de la cual encontramos
huellas en México.

La seccién correspondiente a2 Burgos, no es la mis abundante y sélo repre-
senta la parte baja de la provincia ficilmente accesible, dejando sin resefiar 1z co-
rrespondiente a las montafias. Ofrece como sorpresas el ejempio titulade La Firmeza
de los hombres de donde tuvo origen el género americano: Firmeze; la ronda del
gallo que encontramos transformada en chilena, muy difundida en México, en la
Costa Sur y que principia: "Quién tuviera la suerte que tiene el galle’. .. y, por
Gltimo, la tonada El abuelo de [os nabos, también con derivaciones en México.

La Provincia de Extremadura, incluyendo las dos secciones: Badajoz y Ciceres,
se encuentra representada por romances, canciones de corro de nifios, villancicos y
cantos de Navidad, E! Roserio de la aurore, cantos de faenas campestres, canciones
muy divulgadas como la de La Cigiiefta y la Culebra, las Doce palabres retornadas,
canciones de baile como ¢l de Las Carrasquillas, La Jeringoza, mejor conocida en Asturias
con ¢l nombre de Jerigonza del frafle; pero es curioso que en medio de todas estas
canciones que hallamos representadas en el Cancionero Extremeiic de don Bonifacio
Gil Garcia, aparezca con una extraordiparia supervivencia la cantiga 10 de don
Alfonso ¢l Sabio: Rosa de las Rosas, maravillosamente conservada en Ia poblacién de
Ceclavin ¥ por suerte salvada del olvido por Kurt Schindler,

Entre las canciones caracteristicas muy difundidas en la Peninsnla estd la del
Teébole, que en ocasiones es el Trébole Treboleado y el Tréhole verato, que es una
de lag costumbres nordicas de la Peninsula méis arraigada el cantar esta melodia Ja
mafiana de San Juan: la cancién Era de rnogal, la hemos escuchade en México aun-
que con <! siguiente verso: “Era de nogal el santo’ ... Se distinguen dos canciones
propias de esta regién y son: Jotitas de la Vera v En el hoyo de tu barba, v, ade-
mas: Manojito de geranio de indudable influenciz aribiga. Hay ademds cantos de
alborada de boda, de molinera, de toros y de albada. Podemos sefialar la nimero
367 que parece por su texto haber dado origen a nuestras mafianitas del Bajio: Des-
pierta, mi bien despierta. Abundan las canciones de cuna con igual circnnsrancia, como
aquella que dice: Este nifio lindo que nacié de noche. quiere que lo lleven a pasear
en coche, conocida en todo Meéxico, e igual caso acontece con la ndmero 386 gue
es nna Alabanza bien conocida de nuestro pueblo.

La regién de Jaén se encuentra representada tnicamente con dos romances: el
de Don Bueso o Moralinda, que aqui se llama El caballero y la mora, v el de la Pere-
grina o Caminito de Roma; pero hay que hacer constar que ambas melodias son
tipicamente andaluzas,

1a regién lecnesa sufre influencizs tanto de Asturias por medio de Ia giraldilla
como de Extremadura por medio del romance; ya que encontramos ejemplos de am-

92



DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1942.9.319

bas regiones incrustados en dicha zona, Sobresalen cantos religicaos para acompafiar
el rosaric, de rogativa, de domingo de Ramos, ¥ la relacién de San Antonio. Exis-
ten también cantos de soldados, de corro, de baile; pero se distinguen canciones ne-
tamente regionales como Corazén Alecnado, Vamos a Leén, la Montafia de Ledn ¥
Varos a Villa baltece.

La provincia de Logrofic se encuentra representada con 36 ejemplos de los
cuales gobresalen ocho cantos de corro de nifios y diez de danzantes, cuatro romances.
algunas canciones de ronda, dos villancicos y dos canciones religiosas: Albada de
Navidad y El Rosario de Aurorg. Ademas, encontramos <antos de ronda como los
Siete Sacramentos del Amor y los Diez Mandamientos del Arror, estos -ultimog
indudablemente pasaron a México, lo mismo que el ejemplo 451: Ajos y Puercos
del cual hallamos huellas en alguna cancidn procedente del Estado de Hidalgo.

La regién madrilefiza catacteriza sus melodias con la abundancia de ‘seguidillag
alcarreiiag y de jotas. No carece ni de romances ni de villancicos: pero mantiene con-
tacto con la regién de Burgos ¥y Extremadura con canciones como La Baraja de los
naipes v las Doce palabras Retornadas. Mantiene sm antigna tradicidn por medio
de sus Serranillas y acepta de paso la giraldilla asturizna, como: Al pasar el arroyo de
Senta Clara.

Las melodias correspondientes a la provincia de Salamanca nos convencen con
sus ejemplos que esta region, ademds de guardar tradicionalmente sus costumbres
mantiene un sentido lirico muy alto, ¥ esto lo comptueba lo mismo el fluir de sus
cantilenas que el variar de sus coplas. Es preciso sefialar como los ejemplos mds
bellos y mis interesantes por su contenido el fragmento de los a la Asupcion de
Maria 1a jota Muadre reia, cdserrre, el villancico A Belén Pasrores y la espléndida
cancién de ronda nGmerc 493, seguida del romance: Rosa fresca, rosa fresca, siguen
las tres melodias de danzantes en la fiesta de San Antonio y a continuacion el ro-
mance: EI dia de fa Candelariz. .. que debe ser indudablemente anterior a la paro-
dia de el gue inclaye Cervantes en La Gitanilla, de las Novelas Ejemplares, con motivo
de la Sacarisa en Valladolid de 1z Reina Margarita,

Como cancién genuina y espontinea de esta regién sobresale: Una estreiln st
perdis, ¥ tanto ésta como la cancidn signiente: Lor pastores en el campo, parecen ha-
ber ejercido influencia directa en los cantos de México, pues sn desarrollo en coplas
lo encontramos en canciones como mnuestra Estrellita marinera de una semejanza
mianifiesta, no s6lo en esta copla, gino en las demis.

Las melodias correspondientes a la regién de Santander mantienmen wn paren-
tesco muy cercano por el idioma bable gque emplean una buenz porcidn de ellos, con
los de la provincia de Asturias. Se distinguen algunzs melodias de danza como el
Corci-corri, la danza de Palos, 1a danza de Arecos, la danza de picayos, la de Romance
o bailable a lo Liano ¥ el cante: Viva la mrontada.

Segovia colabora con melodias de arrallo, con canciones de corro y de baile
que lo mismo pertenecen a €sta que a otra provincia,

La provincia de Soria es quizd Ia mejor explorada por el antor de este Cancio-
pero, quizd por simpatia a la regidn, va por facilishd de cransporte v por cercanfa
al centro, contribuye con 361 melodias, v es natural que por medio de este acerbo
ptoporcione numerosos ejemplos de villancicos y cantos de Navidad, muy familiares
en Miéxico, como ¢l que dice La Virgen lavaba, San José tendia y el nifio Horaba
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de hambre que tenin, ¥y ademis de éste da mna gran variedad. Existen mnumerosas rimas
infantiles y canciones de corro, asi como multitud de juegos que aparecen incrystados
en diversas regiones de México, como aquel que llamamos A la vibora de la mor, cuyo
texto coincide con el canto procedente de la region qne estudiamos. Los romances
aparecen en abundancia y se pueden sefialar el de la Madre deselmeda, Iz Cristiana
cautivg, don Gato, El estudiante de Salanmnce, Getineldo, Les sefias del esposo, La
peregring, Dofia Arbola, El convidade de piedra, Las tres cautivas y Stlvana.

L'a seccién de bailes se encuentra representada por las melodias de danzantes
de 12 Villa de Almajano, los de 1z de Cameros, los de Casarejos. los de Cidones, los de
Fuentetoba, los de Montenegro de Cameros, los de Ocenilla, los de 5. Leonardo, los
de Sotillo del Rincén, los de Valdeavellano, ¥ los de Yanguas, sin faltar jotas segni-
dillas, el baile antigino del Triscao, la Danza de espadas, las Agachadas, el Corre-corre,
la danza de la Rueda, el Vilano antiguo y moderno, gue es quizd de lo mis valioso
por su antigiiedad, el baile de la Mula Coronelg, ¢l del Carretin, el del Cardo, el
Baile al Agudo, ejemplo B47, el de la Mafiena de Sen Juan, y la Jota Soriana de Va-
lonsadero,

Es rica también esta provincia en cantos religiosos de rogativa, de Semana Santa,
de invocaciones de diversos santos y algunos otros que glosan pasajes de los evange-
lios. Ademds, hay cantares de boda y Albadas de lo mismo, y cantos de faenas cam-
pestres, sin faltar canciones de ronda en que se glosan los Sacramentos ¥ los Manda-
mientos de Amor, Esta regién sufre, ademis, influencias de las circuvecinas, y asi se
encuentran en ella cantos que c¢orresponden a lag que les estin alrededor.

Por dltimo, sefialaremos una buena cantidad de cantox que han sido trasladados
de esta provincia a México, zjemplos indudables son: Estando Iz mora la Pdjara pinta,
y el ejempla 614; De colores se visten las flores,

Toledo se encuentra representado por sélo cumatro ejemplos de los cuales dos
gon cantos de boda, otro es cancidon de ebriedad y el cmarto es de vagueros. Valladolid
en cambio, sdlo estd representado por un ejemplo de melodia religiosa a San Antonio
sin rexto.

La regién de Zamora contiene 16 melodias de lineamientos muy caracteristicos,
generalmente recargados de ornamentacidon; de vste mode vemos que cantos gue apare-
ten como prestados de otras provincias se ¢ntiquecen en ésta extraordipariamente; trinos
mordentes, apoyaturas ¥ gIrupos en forma de melisma adornan canciones de boda, de
ronda o de primavera. El ejemplo mis caracteristico puede ser el nimero 914: La lucha
de lo cigiiefia. Tanto por los ornamentog como por las modalidades en las que apare-
cen concebidas las canciones, se nota una influencia muy marcada del Swr, es decir, de
Andalucia,

Zaragoza s6lo ofrece un villancico de Navidad ¢on un estribillo que indica el wso
de la Zamborrha.

La seccién correspondiente a Portugal incluye 13 canciones de Lazo entre las
cuales hay Canario, Mirunddn, que es la versién portugiesa del Mambr@, el Villano de
Zarrora v por 1a puente de Dingueleindeira; ademds, existen cantos religiosos para
adorar al Nifo Dios y de los Reyes Magos, de enramar, una Tencidn, la nimero 949,
entre loa romances esti el de dofia Silvanag, el de dop Fernendo, dofia Angela, la Cau-
tiva. ¢l Principe don Juen v dofia Filomerna. También bay cantos de ronda, de labores,
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canciones de cuna, canciones de mayaa, y sobzesalen la Danza de las ligas verdes, una
melodia de alborada, un Aleld gallego, y un canto de las dnimas.

La tercera pecciém contiene log textos de las canciones iniciadss con laa motas que
¢l autor juzgd indispensables, seguidos de otra seccién titulada: Romances y Relaciones
en lag que hay mis de cien versiones a cual mis interesantes, concluyendo con una Wlti-
ma parte de textos titnlados Cantares sin npxdsica, con indicacidn de los lugares de donde
proceden.

Por tanto, el lector se da cuenta perfecta de la honradez del recolecter al presea-
tar lo mismo melodias de las que no obtuvo textos, gue textos de los que ne obtuvo
melodias.

V. T. M.

GUSTAVO DURAN.—14 Traditional
Spanish Songs from Texas. Music Di-
vision, Pan American Union, Washing-
ton, 1942,

Transcripcién de los siguigntes cantos: Corrido de La Pérdida de Puebla, Corrido
de José Mosqguera, Corrido de Leandro Rivera, Le Corrida de Kansas, La tndita, Yo
me casé conr usté, Seiora Samta Ana, Para cantar este indito, Volemos partorcitos,
Vamos a ver a este Astro, Ay, qué hermosurg de Nifio!, Adids, Nifio chiguitito, Pas-
toreg todos, Ay, tierno, qué tirano!

De los Archivos de Miisica popular de la Divisién de Mfsica de 1a Biblioteca del
Congreso, de Washingron, de las colecciones hechas por los seiiores John y Ruby T.
Lomax, han sido separados estos caatro corridos, tres canciones, un arrelle y eeis
cantos de Navidad con el objeto de celebrar el Dia Pan-Americano, o sta ¢l 14 de
abril del presente afio, como simbole de la persistencia y vitalidad de la cultera his-
paaica de América,

Puede decirse gue todo este material existe en México y ha sido trasladado por
los emigrantes mexicanos a Texas, aunque algunos cantos ya han sido modificados
por loa vagmeros ¥y les han impreso un sello caracteritico propio del sur de los
Eatados Unidos.

Apatecen canciopes antignas como el Corrido de 13 Pérdida de Puebla, que no
solamente coamemora ¢l sitio de dicha ciudad en 1863, sino que aparece en su pri-
mera estrofa conectade con la Cancién de la Muerte, muy difundida por todo el pais
¥ que es reminiscencia de la Danza de {a Muerte del medievo europeo, 1a parodia hu-
moristica aplicada a 1a Emperatriz Carlota, dice: “Por ahf viene la chinaca toda vestida
de gris, preguntindole 2 los mochos dénde estd 1a Emperatriz’”, en taato que la adap-
tacion de la misma cancidn que se canta en Mazatlin durante las fiestas del Carnaval
se encuentra concebida asi: "Por ahi viene la Muerte con su aguja y su dedal, pregun-
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tando dénde vive la Reinz del Carnaval”’. Loa Corridos de José Mosquera y de Lean-
dro Rivera, pueden considerarse como fronterizos, por lox indicioa gue contienen sus
textos, de que la accidn se desarrolla cerca de la linea divisoria entre México y Estados
Unidos. La Corrida de Kansas es indudablemente el mismo gue recogi de labios del
escultor Astinsolo, ¥y procede de Chibuahua; la melodia se desenvuelve en forma de
secuencia. La cancidn de la indita tieme indudablemente origen tlascalteca, aunque
mezclada con elementos tarascoe gue aparecen entre los componentes de las camocuas,
El canto: “Yo me casé con usté”’, €l antor de esta Coleccién asegura que mantieme un
muy cercano parentesco con 'La Cachucha” espafiola, introducida en Estados Unidos
y en México por ¢l famoso cantante Manuel Garcia, Se comprneba bien la inflnencia
indigena derivada de danza en la Cancidn: ‘““Para cantar este indito”, y por lo que toca
a los Cantos de Navidad v el arrullo: “*Sefiora Santa Ana’”, son completamente tradi-
cionales espafioles, y tal como aparecen en Texas los hemos oido cantar en las distintas
feriag de México.

V. T. M.

JUAN DRAGHI LUCERO.—Las Mil

y una noches argentinas, Coleccién de

Autores cuyancs. 1. I, Ediciones OES-

TE. Mendoza, Cuyo, Argentina, 1940.
388 pp-

Trece cuentos ¥ una dedicatoria al Padre ANDE. Obra que cautiva desde aus
primeros péirrafos por su estilo llano, simple y diifano, que reproduce la manera
caracteristica de expresidén de los criollos del oeste argentino.

Relatos tradicionales que hemos ocido desde nifios, pero que transpiran todo el
sentimiento regional y naciomal, ¥ no sdlo, sino que en su ingenuidad ¥ mediance 1a
fluidez con que son desenvueltos, transportan al lector a la regién preandina y le ha-
cen vivir ese folklore gue no se ve ni se palpa, ¥ sin embargo, se siente latir en el
ambiente, comoc el mismo autor sefiala,

Las series de pruebas migicas que muesira en muchos de sus relatos, las trana-
formaciones que sufren los protagonistas, los nimeros cabalisticos, las fuerzas encon-
tradas que luchan, simbolog primatios que desde que ¢l mundo ¢s mundo se han en-
frentado como representativas del bien y del mal, adentran al lector en la tradicién
de las cultnras migicas de oriente y que justifican el titulo de la obra.

Los trece cuentos son: El Cuerpo &in almua. El Negro Tridngulo, Juan de Ia ver-
dad, Los tres ladrones, El mual guordidn, La flor de vira vira, Donde irds y no volverds,
El santo del naranjo, E! media res, Garabato va, garabato viene, Las tres torres de.
Hualildn, La libertad del negro, y ¢ Te acordards, patito ingraro? No sélo hablan elo-
cuentemente de la semilla del cristianismo que sembraran los misioneros, sino también
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ilustran la situacién social del negro y del criollo: las supersticiones enraizadas en el
alma del pueblo: vemos desfilar por sus piginas a Jests del Ande, a 1a Virgen Maria,
a los Santos, a las brnjas, hechiceras v demonios, ¥ también se desprende la huella de
los incas del Perf precoclombino. En fin, que siendo uvna obra completamente argen-
tina y cuyana, se convierte en una manifestacién de la cultnura netamente americana.

V. T. M.

MOYA, ISMAEL.—Romancero.— Dos
Volimenes con 573 y 439 piaginas, res-
pectivamente.—Facultad de Filosofia ¥y
Letras de la Universidad de Buenos Aires,
Institnto de Literatura Argentina, Direc-
tor: Ricardo Rojas. Estondios sobre ma-
teriales de Ia coleccidn de Folklore. Num.
1. Buenos Aires. Imprenta de la Uni-
versidad., 1941.

Se trata de un estndic de conjunto aprovechando los materiales recogidos por
maestros en todo el territorio argentino por los afios de 1920, Archivo gigantesco que
abarca 4,000 legajos. Después del Carilogo de esta Coleccién de Folklore que llena
geis gruesos volfimenes, el primer trabajo que se desprende es el iniciado por el Sr.
Doctor Ismael Moya sobre el ROMANCERO.

El trabajo es hecho a fondo partiendo desde la fundacién de las lengunas, ro-
mances en Espafia, siguiendo todas las peripecias del género romance bien definido.
el autor sigue esta produccién hispanica hasta dejarlo implantado en la Reptiblica Ar-
gentina, en donde encuentra huellas de los ciclos carolongio y bretén. Incluye en un
capitulo la manera de implantacién del romance por los conguistadores, asi como las
influencias reciprocas entre lo hispanico y lo indigena. Luego analiza ¢l romance como
expresion propia del gaucho, y a éste como la célula de donde parte ¢l pueblo ar-
gentino,

Como cosa pintoresca dedica varias piginas a los pijaros en la literatura y el
tomancero gaucho, como influencias indigenas del sur del Continente: cita las supers-
ticiones relacionadas con las aves y muestra varias composiciones al efecto. Dedica aten-
cién a las coplag octosilibicas como desprendimientos del romancero que se ha incrus-
tado en el cancionero criollo. Luego pasa al romancero histérico en guoe actéian log
préceres argentinos y llega a los grandes poemas ganchescos deslindando el romancero
native dentro del cuzl El cielito aparece como género tipico, Desfilan por sus pigi-
nas Santos Vega, Martin Fierro, Fausto y la Cautiva, y junto con estos poemaa
pasan los autores: Echeverria, Hernandez, Ascasubi del Campo, Hidalgo y Obligado.
No olvida en su estudio el Dr. Moya la participacién que el negro v el indio come

97



DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1942.9.319

tema tienen en el romance gauchesco, ni tampoco el aspecto romancesco en loz juegos
infantiles.

Aborda valientemente en sn estudio (el auntor de este Romancerc) los Romances
Tradicionales espafioles y analiza mis de treinta ¢con sus respectivas variaciones proce-
dentes de las diversas regiones argentinas. Considera los romances ¢riollos pasando por
los ejemplos de animales y aborda aquellos romances criollos de aventuras ¢ histéricos,
jocosos ¥ amatorios; y concluye con los Romances vmlgares espaiioles implantados ea
el pais.

V. T. M.

CANCIONERO POPULAR DE TU-
CUMAN.— Recogide ¥ anotado por
Juan Alfonso Carrizo. Dos Tomos.—
Universidad Nacional de Tucemin.—Bue-

nos Aires.—A. Baioco y Cia.—Editores.
1837,

El autor dedica trescientas cuarenta piginas a la exposicién de su trabajo en
donde trata, en dieciocho capitulos, Ia descripcién del Valle de Tucumdn las parcia-
lidades indigenag sus costumbres, el descubrimiente ¥ conquista de Tucumdn la colo-
nizacién y vvangelizacién de la Provincia, 1a bisgueda del material que va a exponer
més adelante, la influencia y antecedentes hispinicos gue aparecen en ke diversas ma-
nifestaciones tradicionales de la misma ¥y habla pormencrizadamente de los peoetas po-
pulares ¥ la tradicién payadoresca tucumana.

A continwacion presenta el material recolectado, clasificado en la siguiente forma:
romances, rimas infantiles, canciones histéricas, religiosas, y para concluir el primer
tomo, un apéndice de melodias que acompafan juegos infantiles y villancicos de Na-
vidad.

El segundo tomo, que bien podemos deciz consta de trescientas paginas., presenta
¢l gsiguiente material clasificado por grupos, a la manera de Rodriguez Marin: Declara-
ciones, finezag y juramentos; penas, dolor, tristezas y amargurag; celos, guejas y des-
avenencias; desdén, desprecio y clvido; despedidas; ausencias, recuerdoa y cartas; sen-
tenciosas ¥ morales; descriptivas, costumbres, locales, saludos; jocosas y afectivas; paya-
dorescas; adivinanzas; matonescas; carifios y penas filiales. Todo esto en décimas y
coplas romanceadas.

En seguida viene uns nutrida seccién dedicada a la copla con nna divisién. pare-
cida a la anterior, gmpandolas en historicas, patribticas y politicas; religiosas; piro-
pos, declaraciones, fivezag y juramentoa: penas, dolores, tristeZas y amarguras: celos,
quejas ¥y desavenencias; desdén, desprecio, odio y olvido; despedidas, ausencias y re-
cuerdos; sentenciosas, conceptuosas, reflexivas ¥y morales; descriptivas y costumbres lo-
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cales; jocosas y festivas: jactanciosas y matonescas; familiares y referentes al hogar.
Dedica 20 piginas a la seccién de adivinanzas y sigue con las secciones de: payadores-
cas y cantares propios de guitarreros, vidalitas, pareadas y triadas y tras de presentarnos
una serie de villancicos de Navidad, de oraciones y ensalmos, sigue con cnatro seccio-
nes de folklore infantil, en las que aparecen cuentos de nunca acabar, destrabalenguas,
nanas o copas de cuna y pegas. Para concluir con cantares de loros v kotorras, de
bailes y coplas disparatadas. Termina la obra con un apéndice de recolecciones de wiltima
hora,

Obra magistral que afianza el prestigio de su antor y gue deja ¢omo residuo un
profundo conocimiento de las manifestaciones populares de la Provincia de Tucumin
y muestra de lo que es capaz la generacién actual argentina cuando emprende investi-
gaciones a fondo con profundo conocimiento y técnica de la materia que estudia.

V.T. M

BOSQUEJO DE UNA INTRODUC-
CION Al. FOLKLORE. Por Angusto
RaGl Cortazar.—Dos conferencias pro-
nunciadas en la Facultad de Filosofia
¥ Letras de Ia Universidad Nacional de
Tucumin, en agosto de 1941.—Publi-
cacién II de la Seccidn de Folklore, ni-
mero VII del Instituto de Historia, Lin-
giiistica y Folklore, del De¢partamento
de Investigaciones regionales—Universi-
dad Macional de Tucumén.—Tucumain,
Argentina. 1942,

En este opusculo de 60 paginas, el autor tras de discriminar qué es Folklore, dis-
cute la caracterizacion de esta materia y la manera como se ha llegado a Ia constitucién
de la ciencia folklérica. En la segunda plitica trata acerca del contenido del folklore.
Pregenta un ejemplo de clagificacién de motivos de cuentos populares, segin el indice
del Prof. Thompson, de Indiana, E. U. A., analiza los mejores métodos pata la in-
vestigacién, se declara a favor del histérico-geogrifico comparativo. Trata de la nece-
sidad de nna amplia biblicgrafia folklorica y enumera los esfuerzos que se han hecho
en la Repftiblica Argentina en pro de estas disciplinas, que tan urgentes resuitan en
estos tiempos gue vivimos.
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ANTIGUOS PREGONES DE LIMA.
—Rogsa Mercedes Ayarza de Morales, Li-
ma, Perd. Talleres Grificor de la casa
editora "La Crénica” y “Variedades”,
5. A. 1939,

Este primoroso ilbum de misica peruana de la costa, incluye diez pregones crio-
llos cuyo texto y misica se deben a la entusiasta divelgadora, ¥ son: “La ramilletera'’”,
“El negro frutero’™, ‘“‘Con ritmo de agua’e nieve’”, "La Sanguera’’, ‘““Con ritmo
de zocabén'’; “L.a picaronera”, con ritmo de cumbia: “'La causera'’, con ritmo de
festejo: “El listin de toros’™, en estilo de marinera nortefia: ‘“‘La tizanera'’, con
ritmo de danza; ‘"Revolucién caliente'’, *‘El Cholo frutero” y “La tamalera’, con ritmo
de marinera.

El cuaderno, cuidadosamente impreso y litografiado, constituye un apretado gajo
de folklore cricllo limefio, destacindose con perfiles fuertemente indigenas el pregén
“El Cholo frutere”, que usa de la pentafonia quechna vy de sus ritmos bailables. En
el mismo cuaderno se anuncia fa aparicidn de otra obra: ‘“‘Cantos y danzas populares’’,
pertenecientes también al folklore costefio que por la simple enumeracién de sus
temas, nos ha despertado una profunda curiosidad e interés,

V. T. M.

CATALOGO DE CONSTRUCCIONES
RELIGIOSAS DEL ESTADCO DE HI-
DALGO.—Vol, I1.—5Sria. de Hacienda v
Crédito Pablico. Direccién General de Bie-
nes Nacionales.—México, 1942,

En el namero 7 de estos Anales, pig. 153, guedé resefiado el Vol. T de este im-
portante Catilogo que ha publicado la Secretaria de Hacienda. El segundo volumen,
editado en el curso de 1942, contiene los 38 municipics iltimos de dicho Estado,
segiin la enumeracidn por orden alfabético que la obra adoptd.

Desde el punto de vista arquitecténico lo mds importante, en este tomo, se en-
cuentra ¢n Jos municipios de Pachuca, Tlaxcoapan (<onvento de Tlahmelilpa), Tula,
Tulancingo v Zempoala; mds eso no quiere decir que tan sélo alli se vean monumentos
de valor artistico, ya gue éstos abundan en todo el Estado.

A pesar de que algnnos pueden preferir aspectos particulares y limitados como
los estudios de Actopan, Ixmiquilpan y demdis referentes a grandes edificios que so-
bresalen por su extraordinaria calidad, debe reconocerse que el sentido y el verdadero
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valor de esta obra residen en su conjunto; porque, precisamente, no se traté de hacer
un estudio monogrifico de notables iglesias o monasterios del Estado de Hidalgo,
sino que la intencién fué presentar la totalidad de las construcciones religiosas de una
vasta regién mexicana, a sabiendas que se encontrarian muchos edificios sin valor ar-
tistico al lado de unos cnantos magnificos ejemplares, Pero la reunidn de esta serie
de datos, descripciones, plantas, relevés y fotografias, es lo iinico que permite una
vigién total y la posibilidad de trabajos comparativos, anilisis de caracteristicas gene-
rales, semejanzas, diferencias, et¢., que los estudios parciales nunca podrian dar., Ese
intento, repetimos, plenamente realizado por la dedicada labor y el esfuerzo del
compilador Justino Fernandez, es lo que justifica 1a publicacién de una obra de tales
proporciones como la gque nos ocupa.

Magnifica fuente de investigacidon y estudio son esos dos voldmenes. El tiempo
mismo lo ratificard cuando los investigadores e historiadores del arte, entrz otros, va-
yan demostrande con sus trabajos la utilidad que entrafia la preciosa informacién de
ese Catilogo de Construcciones Religiosas.

J. R. G.

GUIA DE SAN MIGUEL DE ALLEN.
DE. México. 1942.

La Sociedad de Amigos de San Mignel de Allende ha publicade, por medic de
una comisién especializada y en conmemoracion del cuarte centenario de la fundacidn
de la ciudad, una @til e interesante gnia con noticias de todos sus templos ¥ casas
principales ¥ un plano, asi como sus fiestas civiles y religiosas y los principales sucesos
histdricos. Las fotografiazg que lleva, en general magnificas, dan una idea bastante
exacta de las bellezax arguitecténicas de 1a ciudad, Sin embargo, crec una necesidd co-
rregir algunos errores.

Dice en la pigina 5 que la capilla del manantial del Chorro se edificé en el siglo
XVI, cvando se transladé el pueblo de San Miguel el Viejo a Izcuinapan; en realidad
es sélo una capilla antigua, pero no del siglo XVI y con un techo mucho mis mo-
derno que su problematica antigiiedad. La bella cruz debe ser del siglo XVIL

En la pagina 7 se repite mi error de que la parrdguia se construy$ a principios
del siglo XVIII, Fué constrnida entre 1683 y 1695 por Marcos Antonio Sobrarias.
No tiene, ademas, un estilo “romdnico especial que podriamos Hamar colonial mexica-
no'’, sino gue es barroco, claramente barroco, en sa matiz moderado.

En 1a pigina 8 se da como seguro que Tresguerras baya construide el camarin
de la misma parroquia, cosa que debe ponerse en duda. pues en 1786 que se fabrics,
Tresguerras tenia apenas 21 afios y el estilo barroco de su cipula no va de acuerdo
con las ideas necoclisicas del arquitecto celayense. A propdsito viene lo de la pagina
12 en la que con un timido *'se atribuyeron™ se recuerda la absurda repeticién de que
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1a churrigueresca fachada de San Francisco sea suya. Ya es tiempo de saber que Tres-
guerras odid el barroguismo en cualquiera de sus formas ¥ que sélo considerd arquitec-
tura buepa la neo-renacentista.

En la pigina 17 se dice gque Don Mannuel de la Canal envié expertos a Italia para
que tomaran las medidas de la casa de Loreto ¥ hacerla asi igual en San Mignel. ;Qué
en México no las sabria nadie? ;Qué el propio de la Canal no las sabria si ya habia
construido con otros la de Tepotzotlin, segin se dice en la misma guia? Hay que
tener cuidado con las leyendas ¥y no darlas como hechos histéricos. En la misma pigina
se dice que las paredes y el techo estin tachonadas de “"medallones de oro’’'; en reali-
dad son medaliones de madera dorada, que es cosa bien distinta.

Trac la pagina 21 la noticia de que la Virgen de la Salud es italiana, pero en-
tiendo que fué hecha en Pitzcuaro; la que se dice italiana, v asi lo parece, es la de
Loreto. Se repite, ademis, que el Cristo de la iglesia de la Salud es de Rodrignez Jui-
rez, siguiendo mi error y a pesar de la duda de don Manuel Toussaint en el préloge
de mi libro. La verdad es que esta firmado por Toméas Xavier de Peralta v es mediocre,
nunca digno del pincel de Juan Rodriguez Juirez.

En cuanto a las casas, el defecto principal consiste en elogiar en la misma medida
Ias antiguas que las modernas (que si éstas fueran buenas y mrodernas, estaria bien.)

Es, sin embargo. digno de todo elogio el esfuerzo de la Sociedad de Amigos de
San Miguel, asi como la direccién tipogrifica del volumen, hecho con todo buen gus-
to y con el tamafio y noticias indispensables de Ia bella ciudad de San Miguel de
Allende,

F. M. C.

JUAN RUIZ DE ALARCON ‘Las Pa-
redes Ovyen’”. With intreduction, notes
and vocabunlary by Peter A. Ortiz, Ph.
D.—Ed. Séneca, México, D. F.

Una nueva edicién de “‘Las Paredes Oyen’”, precedida de una introduccién de mis
de treinta piginas en inglés y seguida de notas ¥y ua vocabulario bastante amplio tra-
duciendo 2z ese idioma los vocablos castellanos del texte. Se trata, pues, de facilitar
a log lectores de habla inglesa el conocimiento de mna de las mejores comedias de este
autor mexicano que €3 una de las mis altas glorias de la literatura clisica castellana.

La introduccién proporciona, desde luego, un resumen de los datos biogrificos
de Alarcén y pasa, después, a varias consideraciones criticas sobre el autor y su obra.
Acepta la tesis presentada por Abreu Gémez sosteniendo que Ruiz de Alarcén fué
un hombre sin patria, alegando que México todavia no estaba formado a fines del
siglo XVI: seguramente que Alarcin se hubiese zorprendido mucho de tal cosa
pues él, como todos loa criollos de sw época no podia sino sentirse y decirse es-
paifiol. L'a cita, bastante larga, de “La Verdad Sospechosa” no demuestra a nuestro
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juicio que, como lo pretende el Sr. Ortiz, Ruiz de Alarcén estuviese en contra del
sentimiento ambiente del honor, en todo caso ese sentimiento o, mas correctamente,
eze concepto, se encuentra ena Alaredn mis afinado ¥ mis cristiano pero siempre en
consonancia ¢on su propia época.

Otras dos apreciaciones del Dr. Ortiz también nos parecen errdneas: primera,
la del pretendido espiritu “‘democritico” de Alarcén basado en la forma como pre-
senta los criados de sus comedias, efectivamente son mais compaiieros que sirvientes
(en sentido actual) de sus amos, pero debe recordarse que ello no es invencién del
dramaturgo, sino dato de la realidad de su tiempo, pues entonces los altos titulos
tenian siempre a sm servicio hidalgosz, gue nunca s¢ confundian con los plebeyos que
desempefaban los menesteres mis bajos o pesados, aunque todos sirviesen y formasen
rarte de la “‘casa’ del mismo sefior; los pajes iban con sus sefliores a Salamanca y
con ellog asistian lo mismo a las aulas que a las fiestas y serematas de estudiantes, ete.
Solo el desconocimiento de esas formas de vida que, procedentes de la Edad Media
llegaron hasta el Renacimiento, puede llevar a confusién dando a ciertas palabras
¥ acciones de los personajes alarconianos un alcance indebido.

Por idltimo, el Dr., Ortiz aduce como prueba de modernidad en D. Juan, la
rapidez de la accidn, pero mayor rapidez puede encontrarse en Lope ¥ mucha meno:
en autores de los dltimes 50 afos.

En resumen, hay varias apreciaciones del autor de la introduecién que adolecen
de un viciado pwnto de enfoque: tal parece como ai. para juzgar al clisico del siglo
XVII, en vez de partir de la Espafia de entonces, con la respetabilidad de sm tradi-
cidén y de sus altos valores, se hubiese partido mis bien desde el bajo nivel del norte-
americano actual, que ni siente ni sabe de una zociedad organizada jerdrquicamente,
ni puede apreciar los matices de honor que da la conciencia del sefioric.

J. R. G

MAURICE EDGAR COIMDREAU.—
“La Farce est Jouée. -Vingt-cinq ans de
théitre francais, 1900-1925".-—Eds. de
la Maison Francaise. New York, 1942.

El prefacio de Simone de Caillavet Maurois es media docena de ligeras piginas
con anécdotas y recuerdos personales de las grandes figuras del teatro parisiense.

Desde el comienzo del libro el autor define sn posicion: él no cree que deba
hablarse de muerte del teatro sino de su transformacién, hay formas teatrales enveje-
cidas y muertas pero el teatro. coma arte, vivird giempre.

Una de esas formas acabadas es la pieza de tesis, el juicio de Coindreau, tan
certero, perderia su agilidad al traducirlo, por ello mis vale citarlo asi: "La pauvre
pikce 3 thése prit alors |'allore d'une vieille dame bien démodée, un peu ridicule, et qui
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n'avait méme pas I'excuse d’avoir été jolie. La comédie en vers lui tint compagaie
dang cette mise 4 la retraite, Ce serait donc une erreur que d’étudier ces deux aspects
du théitre frangais comme les organismes vivants. Respectables cadavres, ils ont
été rejoindre les crinolines, les tournures et les cadogans'.

Distinguve claramente lag piezas de sdtira social y el teatro de ideas; a los autores
de esas obras de sitira superficial les llama ‘‘antores digestivos’” no tanto en sentido
despectivo para ellog sino por cuanto su pihiblico buscaba en sus obras sdlo el diver-
tirse para facilitar la digestion, pero Coindreau reconoce que entre ¢llos hay '‘guienes
merecen grandemente ¢l favor de que gozan''.

Un capitnlo estd dedicado al Teatro de Pasién, absorbido por la pasién amo-
rosa. Al referirse al teatro poético encontramos una severa, acaso demasiado severa,
critica sobre Edmond Rostand. afin mds dura para su hijo Maurice, lo que en
parte se explica cuando nos dice que “el drama romintico es un género absoluta-
mente antifrancés’”. En cuanto al teatro femenino, a pesar de reconocer varios nom-
bres y obras loables que deben registrarse, el autor afirma que “’la inferioridad de Ias
mujeres en materia dramitica es un hecho tan evidente que log mis convencidos fe-
ministag no tratan de disimularle”, apoyando su tesis en argumentos muy interesantes.

La segunda parte del libro se inicia con un capitulo sobre el teatro del pueblo.
"*S5i es verdad gue el Infierno esti pavimentado de buenas intenciones, nadie dudari
que los condenados no tengan, con frecuencia, que hollar los bellos proyectos de teatro
popular”’. Ejemplos de buenas piezas en ese género no escasean en tales piginas pero,
a2 la postre, resulta descorazomante ver que, en efecto, casi la totalidad de ensayos
de un teatro para ¢l pueblo ban fracasado, ¥ no se crea que tales ensayos fueron
dos ni tres, ya que la preocupacién por un teatro popular encmentra antecedentes desde
hace mis de siglo ¥ medio.

Muy interesante son también, aunque no mucho mis présperos que los ensayos
de teatro popular, los realizados en torno al teatro religioso. El autor presenta varios
cjemplos y explica con gué frecuencia esos fracasos se han debido a falta de verdadero
espiricu religioso en los dramaturgos; sélo algunas excepciones se salvan, principalmen-
te 1a del gran poeta Paul Claudel.

El capitule denominado “"Martirologio’® habla de los que se han esforzado
“por volver al teatro francés un poco de aquella dignidad gue los romiénticos v los
fabricantes de piezas bien hechas le habian restado’’. La labor de Antoine y de
Jacques Copeau principalmente, estin muy bien resefadas. Es a propdsito de este ulti-
mo comedidgrafo gue escribe frases lapidarias sobre cierto publicc teatral: “En todo
tiempo, ¢l gran pihblico no ha buscado en el teatro mis que un descanso o un afrodi-
siaco, Todo especticulo que reclama un esfuerzo y no excita los sentidos estd aboca-
do a una muerte clerta’’, y luego cita a Octave Mirbean: “'Tount ce qui les dérange
de leues petites affaires, rout ce qui les distrait d'une belle cnisse, d’'une belle croupe
et d'un beau téton, tour ce qui les force i penser, voild Uennemi”. Por lo cyal, con-
cluye Coindreau, “'la faute de Jacques Copeau. c'est d’avoir prétenda forcer le public
a penser et de g'dtre refusé 3 deshabiller ses actrices’” (pags. 241 y 242),

El capitulo fimal, sobre estos transformadores del teatro lleva un epigrafe de
La Fontaine, revelador y depresivo: "‘Ils ne mouraient pas tous, mais tous &taient
frappés'’, Desfilan Paul Fort con su Théitre d'Are, el teatro de 1'Oeuvre con el
escandalo que provocé ‘“Ubu-Roi'’ de Jarry., luego Gide, Crommelynck ¥ su “‘Estun-
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pendo Cornudo’, Lz influencia del exotismo, que se presenta en loa finales del
siglo XIX, prosigue en el XX y abhi eati Lenormand como ejemplo, aungue acusado
de hacer sdlo grand-gmnignol, pero Coindrean marca bien los puntos cuando al res-
pecto aclara: “La plus grande différence entre ges pidces et celles du Grand-Guignol
c'est que, chez lui [Lenormand], I'épouvante est.le résmltat logique de l'action alors
qu'au Grand-Guignol elle en est le but’’ (pdg. 266). Estamos ya en pleno Aprés-guerre
y Jean Coctean escandaliza con sus innovaciones; algunas palabras méis sobre el
Teatro de 1'Atelier de Dullin ¥y, como se ha llegado a 1925, el libro termina con
un pirrafo oprimista en el que Coindrean expresa su esperanza en un resurgimiento del
teatro ¥, opinidn contraria a la de Diez-Canedo. el critica francéa piensa que el cine
puede ayudar al teatro en cuanto lo libra del gros public que $6lo busca distraccion
haciendo imposible todo especticule de alto wuelo. '

I R. G

“"RODRIGUEZ LOZANO”.—Texto de
José Bergamin y 71 liminas.-—México,
Imp. Universitariz, 1942,

La Universidad Nacional de México editd esta lujosa y preciosa monografia so-
bre el pintor Manuel Rodriguez Lozano, con una espléndida serie de fotograbados que
reproducen sus pinturas y dibujos, entregando una visidn general de su obra. bastante
para sugerir la calidad plistica, annque como siempre ocurre, insuficiente para el goce
perfecto y el juicio @ltimo que sclamente pueden resultar de la visibn directa, casi
dirfamos del contacto con la pintura misma.

Pero, dentro de las forzosas limitaciones gue, hasta abora, encaentra la difusién
y publicacién de toda obra pictérica, esta obra constituye una magnifica aportacién para
¢l conocimiento de un gran pintor mexicano.

L.a monografia lleva un textoe de José Bergamin que, mis que prélogo, es aprecia-
cidn y estudio, no solamente del pintor referido, sino de la existencia ¥ condicidén del
arte de México.

Justo ha sido dedicar una puoblicacién de tal calidad para reproducir la obra de
Rodriguez Lozano; es éste, sin duda, uno de los mejores pintores actuales de valores
bien definidos y resueltos: es cierto que en é no encontraremos la fuerza ni la pasién
de Orozco, ni el colorido de Diego Rivera, pere, en cambio, ¢l fino dibujo que lega
con frecmencia a lo exquisito, la composicién gue siempre parece llena de sencillez,
aunque en ¢l fondo tiene una efaboracién muy cnidadosamente estudiada, son cualidades,
entre otras, que en Rodriguez Lozano destacan miés gue en ningtn otro de nuestros
pintores contemporineos.

J. R. G
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JUSTINO FERNANDEZ.—'José Cle-
mente Orozco, Forma e Idea™.

-+

Entre los libras de arte que la historia tipogrifica de México habri de regis-
trar cuidadosamente en 1942, dos son los que siempre babrin de llamar nuestra
atencion: el de Rodriguez Lozano, prologado por José Bergamin, ¥ el de Clemente
Orozco, comentado por Justino Fernindez. Impecablemente ¥ con gran fineza en la
reproduccién, dos pintores contemporinecs no tuvieron un reconocimiento tan exce-
leate como justificado.

Justino Fernindez ensayé por vez primera enfocar al pintor desde wa punto
de vista critico: la forma y la idea en la pintura de Orozco. Casi sin excepcidn
—por lo menos antes de gue Cardoza escribiera su preciosa monografia— la critica
de la pintura contemporinea era fundamentalmente literaria; privaba en ella el as-
pecto anecddtico y el caricter pintoresco. Justino Fernindez tuvo que enfrentarse
primordialmente a este problema; él miemo, citando a Orozco, declara que es equivo-
cado y falso este aspecto literario de la critica y anade: "esto se podria aplicar al
presente ensayo, sOlo que yo no trato de escribir cuentos o historietas acerca de sus
pinturas, sino de describir la conciencia que contienen, gque les dié vida, y hacerme
cargo de sus calidades para llegar a una sintesis final',

El método seguido por nmnestro critico es, primeramente, descriptivo y, en se-
gondo término, conceptual. En la primera parte Fernindez nos lleva a la pintura
de Orozco, como un gria virgiliano, conduciéndonos al través de los mundos poéticos
y terribles del pintor: alli gueda descrita la grandeza del Prometeo de Pomona —<con
pdginas inolvidables—, J2 angustia de los frescos de Guadalajara, el historicismo pic-
térico del Darmouth College, lo majestuoso de la Revolncidn expresado en la
Preparatoria y la ironia cruel y sutil, no pocas veces caricaturesca, de las murales de
la Suprema Corte. Pero de pronto nuestro invisible guia nos abandona y ensaya esa
sintesis precitada: es aqui en donde debemos buscar la parte medular del libro. en
ese Orozco filosdfico que podra ser equivocado, pero desde luego el primero ¥ el mis
importante de los ensayos para un estudio esencial de la obra de Orozco.

En primer término analiza la idea del hombre, la mujer, el pueble, la masa y la
bumanidad, es decir, el elemento antropolégico del pintor; en segundo término la idea
del munde, como vida ¢ historia —afladiendo un capitulo final a la idea de América—,
es decir, al mundo cultural,

Ahora bien, la magnitud de la investigacién forzosamente dejé lagunag cuyos
reparos no queremos dejar de expresar. Justino Feraindez, como hemos visto, excluye
deliberadamente ¢! elemento anecddtico de Orozco; nosotros nos preguntamos jes
posible reconstruir las ideas de Orozco olvidando su biografia? Uno de los caracteres,
ya meiialados por Villaurruua, para la pintura de Qrozco, es €l “horror’”, Ia expre-
3ién de "'angustia’’, y jqué ¢n parte no podrd explicarse este sentimiento trermendo en su
pintura por sus condiciones fisicas ¥ econdémicas en su adolescencia?

Mis afin, hay un capitule que olvidé Fernindez y gque considerariamos funda-
mental: Orozco y su tiempo, es decir, 1a pintura en tiempos de Orozco, Su vida, sug
ideas y su forma, que no deben 36lo relacionarse, como lo hace el autor, con Boticeelli,
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Miguel Angel, Tintoretto y ¢l Greco —olvidando una tradicién india que emerge en
Iz obra del pintor, casi sin conocimienta de éste, como una expresion de la tierra—,
sino también con Diego Rivera, Rodriguez l.ozano, Goitia y Sigueiros,

Y, por ultimo, no queremos dejar de anotar algo gue el critico llamé la IDEA de
Orozco. José Clemente pertenece a la escuela Revolucidén: significativamente —como
lo hace notar Justino Fernindez— su obra tiene un caricter historicista; hay una pre-
ocupacién por la historia de México, que revela, en mayor ¢ en menor grado gque la
obra de Diego Rivera, una honda preocupacidén nacionalista, Mdasg adn, en Ia obra anir-
quica y desgarrada del artista existe siempre una piqueta demoledora, expresidn de las
ideas sociales de José Clemente QOrozco, pintor cristiano y pintor comunista, paraddjica
pero significativamente,

En el libro de Justino Fernindez saludamos ¢l primer ensayo de critica estérica
en sentido integral: con £l se abre un nuevo periodo en la historia del arte mexicano.

.o § T.

JOSE MORENO VILLA.—“Escultora
Colonia] Mexicana®.

La literatura artistica de México se ha enriquecido recientemente con una investi-
gacién monogrifica sobre escultura colonial mexicana que no dudamos de calificar de
excepcional por su interés. Su autor, José Moreno Villa, nos era bien conocido en la
pintnra y ¢n la poesia, pero sdlo por excepcidn en la critica estética, para la c¢pal estaba
bien capacitado por sus conocimientos y por haber trabajado en la materia junto cen
Gémez Moreno. Un excelente gusto, unido a un conocimiente profundo de la escultura
espafiola, permitieron al autor reconocer con claridad y amplitud la escultura virreinal
mexicana, panto menos que desconocida. QObservaciones por otra parte, escritas con
gran finura, con la prosa llana y €l humor malaguefio del autor. '

E! plan de la obra estd trazado siguiendo las lineas cronoldgicas tradicionales:
siglog XVI, XVII ¥y XVIIL. Su autor nos bosqueja, primeramente, los estilos artisticos ge-
nerales de México, puristas ¢ indigenas en el XVI, barroco ¥ churrigueresco en los siglos
siguientes, analizando las aportaciones espafiolas (principalmente granadinas y sevilla-
nas), guatemaltecas y asidticae (marfiles filipinos), procurando substraer los rasgos
de los mexicanos que él nombra con una voz de origen nahuma, requrtqui (triburario)
que, infortnnada o no, es 1 primer ensayo para calificar un estilo indigena que subsistio
en la Colonia.

Sin embargo, ¢l plan de la obra nos parece. quizi por demasiado ambicioso, falto
de proporciones: su autor, ¢n efecto, después de trasmitirnos las observaciones precitadas,
digamos los elementos generales del arte escultérico de la Nueva Espaiia, prefiere ana-
lizar los ejemplos artisticos existentes y describirlos exhaustivamente. No obstante, tales
descripciones no dejan de ofrecernos magnificas sorpresas: oigimosle hablar de la Vir-
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gen del retablo de Xochimiico, la obra purista y renaciente mis importante del siglo
XvI:"Una Virgen Maria viuda, vestida como una sefiora recatada y ensimismada. . .
El espiritu de esta mujer es granadino; y el modo de plegar y recoger ¢l manto parece
modelo —anngue duro todavia—— para las virgenes andaluzas de Montafiés, Cano y Me-
na"”. Ahora bien, mis que una individualizacién quizd bhabria convenido, frente a ¢ste
¢jemplar italianizante, comparatlo con las esculturas de mano indigena. digamos la Viz-
gen de las Espaday de Calpan, para asi definir las pugnas paraddjicas de nuestro siglo
XV¥1, en el cual la canteria indigena, profundamente impresionada por los grabados go-
ticos, aparece en amplia oposicidén al purismo Renaciente espafiol, granadine o gevillano.
La fusidn de tales elementos en siglos posteriores, da origen a la escultura mexicana.

Pero cuando el autor olvida este plan exhaustive, nos proporciona capitulos tan
ricos en cobservaciones vy matices como el que dedica a la escultura barreca. Después de
sabstraer una definicién del estilo barroco de una poesia de Jiuregui (1641), Moreno
Villa afiade: *'México es famoso por su arquitectira barroca. Veamos si en este tré-
molo, tremor ¥ concnrsa de ondas a que se entrega la madera de los retablos vy las
piedras de las fachadas, las esculturas se pierden o luchan por afirmar su personalidad. . .
México, dentro de su valiente churriguerismo, vive y expresa todos estos modales, pero
con notas propias, porque siempre, y alli donde puede, brota el sentido indigena™.

Mais atin. Moreno Villa, no obstante que con prudencia nos sefiala ¢l caricter and-
nimo de la escultnra colonial mexicana, nos propoxiona tres néminas cronolégicas de
escultores, néminas obtenidas en lo fundamental de lag investigaciones del maestro Tous-
saint, 1a autoridad en la materia, pero no sin que el autor afiada sus propias investiga-
ciones y observaciones. Tales listas de escultores, hoy escuetas y frias, seguramente serin
la base para reconstruir el pasado histérice de la escultura virreinal, cuando en el futuro
vayan saliendo documentos que aclaren la personalidad y obras de los artistas consig-
nados.

Por altimo, no quiero certar estas lineas sin comentar tipogrificamente el manual.
Una investigacién artistica obliga siempre a nna mis que honorable reproduccién ob-
jetiva de los ejemplares analizados; sin embargo, el criterio de los directores tipogrificos
del Colegio de México —la casa editora—, parece haber sido orro, vista la baja cali-
dad del papel escogido para las reproducciones y, sobre todo, el descuido que muestran
los fatograbados, cuya reticula abierta es impropia de un papel satinado, todo lo cual
desmerece en conjunto en valor indiscutible de la monografia artistica,

s. T.
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