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CRITICA DE ARTE EN MEXICO

LA CRITICA DE FELIPE LOPEZ LOPEZ A LAS PINTURAS DE LA CUPU-
LA DEL TEMPLO DE LA PROFESA, ACTUALMENTE DESAPARECIDAS

POK

JUSTINO FERNANDEZ

L auge de las Bellas Artes en la segunda mitad del siglo x1x en Mé-
xico lleva parejo su correspondiente critica que es necesario estudiar
para tener idea cabal de la época, para darse cuenta de las reacciones que
provocaban en el publico culto sus expresmnes y para valorar la calidad
de tal manifestacién creadora.

Cuatro figuras de relieve aparecen al revisar las piezas de la critica
de arte, particularmente de pintura: José Bernardo Couto con su famoso
Didlogo sobre la historia de la pintura en Méxvico (1861) ;! Felipe Lopez

1 Didlogo sobre la historia de la pintura en México, por D. José Bernardo
Couto. México, Oficina Tip. de la Secretaria de Fomento, Calle de San Andrés N? 15,
1889, (14 » 22145 cent., 105 pigs. a la ristica,)

Obras del Doctor D. José Bernardo Couto. Tomo I. “Opiisculos varios.”
Bib. de Autores Mexicanas. N® 13. México, Imp. de V. Agiieros, Editor, 1889.
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Lopez, cuyo Juicio critico sobre las pinturas de la cipula del templo de
la Profesa (1868) 2 es suficiente para reputarlo como agudo observador
y conocedor de la materia; José Marti, el extraordinario cubano, que
joven aiin dedicé parrafos inolvidables a nuestra pintura ® y, por #ltimo,
Ignacio M. Altamirano, quien con su aire de “aficionado” muestra su
personalidad y agresividad en {os articulos que forman “El Salén en 1879-
1880”7, 4

Couto es mis bien historiador que critico. Con excelente criterio
salvé muchas pinturas coloniales con las cuales formé$ el niacleo principal
" de nuestras Galerias; Lépez Lopez es el inteligente erudito a quien no
le damm “gato por liebre”, si bien sus convicciones le Ilevan a exagerar,
como en el caso de su contestacion a Marti sobre el pintor Cordero;?®
Marti es el fino literato que sabe transmitir la propia emocién a sus lec-
tores, y Altamirano, tesonudo -y veraz, deseaba, como también el cubano,
ver tratados los temas histéricos propios con autenticidad. Es interesante
anotar que en la critica del tiempo que ocupa nuestra atencién, no dejan
de fluir las corrientes ideolégicas contrarias: la conservadora y la liberal.
En otros criticos, como Jorge Hammecken y Mexia® y Juan M. Ville-
Ia 7 hay una franca rebeldia contra &/ frio positivismo, el materialismo gro-
sero que miega ¢l alma humana para no exeminerla, que expresa un es-
piritualismo y wun idealismo acendrados, actitud que Marti con mejor
juicio resumia entre el wmaterialismo, que es la exageracién del espiritu.

2 Juicio critico sobre les pinturas de lo Cipulg del Templo de la Profesa, di-
rigidas por D. Pelegrin Clavé y efecutadas en su mayor parte por los alumnos de In
Academia de Bellas Artes de San Carlos. Publicado en junio de 1867 por Felipe L6-
pez Léper. México, Imprenta de 'La Conatitucion Social’’, 4% calle de la Providencia
N? 6, 1868. S _

3 Mar:i en México. Vol. 11, *Arte en México™ 1875-1876. Por Jasé Marti.
Prélogo, compilacién v notas de Camilo Carrancd v Trujillo. México, 1940. (Articules
publicados en La Reviste Universal de don José Vicente Villada.)

4  Ignacio Manuel Altamirano. El Salén en 1879-1880. Impresiones de un
aficionado. Articulos publicados en el diario La Libertad. México, Imprenta de Fran-
cisco Diaz de Leén, Calle de Lerdo N9 3, 1880.

5 Exposicién de la Academia Nacional de San Carlos. Articulo de don Felipe
Lépez Lépez, publicado el 16 de enero de 1876 en E! Federalista. Citado por Cartancd
y Trujillo en su prélogo al vol. 1l de Marti en México, arriba anotado.

6 EI Arte y ¢! Siglo. Articulo de Jorge Hammecken y Mexia en El Artista.
Revista Mensual. Tomo I Enero a jumio de 1874. Mixico, Imptreso por Diaz de
Ledn vy White, Calle de Lerdo N? 2, 1874,

7 La pintura mexicana. Articulo de Juan M. Villela en E! Artista. Tomo L
1874.
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Mas las conclusiones que puedan sacarse de los supuestos que informan
la critica de pleno siglo XIX en México, han de surgir del estudio mismo
de las fuentes, por Io cual es mejor no adelantarlas sin tener de antema.no
recorrido el camino. &

En otra ocasion me ocupé de Altamirano como critico de arte; ® ahora
deseo dar a luz de nueva cuenta (Apéndice N? 2) el interesante, raro y
por lo tanto poco conocido folleto de Felipe Lopez Lépez sobre las pintu-
ras que don Pelegrin Clavé y sus discipulos ejecutaron para la ciipula del
templo de la Profesa entre los afios de 1853 y 1867 en que dieron cima
al interrumpido trabajo, que por desgracia fué consumido por el fuego
que se produjo en aquella iglesia el 20 de enero de 1915.° He tenido Ia
fortuna de que llegasen a mis manos varios documentos: la fotografia que
se conserva de dichas pinturas, 1! el folleto publicado en ocasién de haber
sido terminadas en 1867,1% y el mismo de Lépez Lépez, '* todo lo cual
quedara aqui reunido para ilustrar este pequefio jirén de la historia de la
pintura y de la critica de nuestro turbulento siglo xIx.

Juzgo indtil presentar a Clavé, pues bien sabidas son sus actividades
y €l empefioc que puso en renovar el ambiente artistico en México. 1* No
pueden pasar inadvertidos los partidarismos que se formaron en torno al
pintor espafiol y al artista mexicano Juan Cordero, en parte quizi como

8 Desde hace tiempo vengo haciendo investigaciones en este sentido. Expuse
un resumen de mis primeros frotos en una conferencia de los Cursos de Invierno, en
1a Facultad de Filosofia, ¢l 16 de febrero de 19472, '

9 De la critica del arte en México. Ignacio Manuel Attam:rcmo, 18230. Por
Justino Fernindez. Trabajo presentado en el IV Congreso de Historia. Morelia, 1940.
Pub. en Letras de México. Vol. N? 15. Marzo 15 de 1940. Pig. 9.

10 Informacidén verbal.

11 Fotografia de Kahlo. Archivo de la Direccién de Bienes Nacionales. Secreta-
ria de Hacienda. Debo 2 don Luis Mirquez la gentileza de haberme dado a conocer
tal fotografia vy el obsequio de una copia de 1a misma.

12 Debo a doa Manuel Romero de Terreros, Marqués de San _Francinco. Ia gen-
tileza de haberme dado a conocer y permitirme copiar y ‘reproducir el folleto aludido,
impreso en 1867 en la casa de Santiago White. Por no conservar Ia portada original
¥ no tener dato alguno sobre esta pieza, ignoro quién fué su autor.

13  Op. cit. No tengo a la fecha mis datos sobre Lépez Lépez gqune sus trabajos
publicadoa: queda pendiente, puoes, Ia investigacién sobre esta, sin duoda, interesante
personalidad.

14 Véanse Obras del Lic. don Manuel G, Revilla, Tomo L. Biografias (artistas).
Bib. de Autotes Mexicanos. N? 60. México, Imp. de V. Agileros, Editor, 1908,

El Arte Moderno en México. Breue Historia. Siglos XIX y XX, Edit. Anti-
sua Libreria Robredo de José Porria e Hijos. México, 1937.
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expresién de actitudes ideoldgicas profundas y antagdnicas: la politica y
el arte siempre han estado unidas en una forma u otra en las expresiones
culturales de Latino América desde principios de la pasada centuria. Creo
innecesario también referirme a las circunstancias que dieron origen a las
pinturas de la ctupula de la Profesa, porque estin bien explicadas en el fo-
lleto relativo a su terminacion (Apéndice N? 1). Lo que interesa aqui
principalmente es la critica en cuanto tal de don Felipe Lépez Lopez,
porque encuentro que su “juicio” es la tinica pieza del siglo X1x en la cual
el andlisis sistemitico y objetivo sirve de base a las conclusiones y no,
como ¢s habitual, la mera impresién sublimada literariamente; eso es lo
que le da interés y lo que hace a Lopez Lopez excepcional en su ambiente
y en su tiempo.

Procede nuestro critico en su rigurosa construccién partiendo de ideas
o supuestos generales y esta convencido de que: Pars Hevar a cabo las
grandes obras se requiere tiempo y laboriosided . .., que El objeto princi-
pal en las obras bellas es el portento ¥ que estdn destinadas a producir en-
canto y marovillosidad ; de que entran en su creacion el idealismo v la eje-
cucién: el primero viene a ser la Filosofia del arte, la segunda el Arte de la
pintura. Para encaminar su juicio se deja guiar por sus conceptos para que
sean, pnes, la légica v la filosofia del arte los jueces de la concepeion,

En cuanto al genio, piensa Lopez Lipez que solo a él le es dable com-
batiy con éxito y prontitud los inconvenientes . . . porque sblo él .. . concibe
espontineamente y desarrolls un medio de una sencillez snesperada lo su-
blime del arte, de la oportunidad vy de la invencidn, XY agrega: El genio,
el verdadero artista, estd en lo especulative; el pintor estd en lo prdctico.

ANALISIS GENERAL DE LA CONCEFCION

Heredero de la estética neo-clasica, Lopez L.épez piensa que lo tinico
que légica y artisticamente el espectador puede esperar al levantar la vista
hacia una cpula, desde el interior, es la bdveda celeste y no el espacio
dividido en gajos, tal como lo concibié Clavé, conteniendo pluralidad de
asuntos; todo lo cual le parece de efecto pesado y falto de unidad, puesto
que presenta anacronismos por la -necesidad de representar escenas ocurri-
das en distintos momentos del pasado, en un solo momento. El critico hu-
biera querido, pues, que la unidad se hubiese logrado a base de un solo
tema: una gloria o algin apoteosis y que en vez de representar personajes
reales de la historia, paisajes y arquitectura se pintase seres sdeales.
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LA TRADICION Y LOS BUENOS EJEMPLOS EN LA HISTORIA

Apoya Lépez Lépez su critica general de la concepcidn pictérica de
Clavé en los ejemplos que la historia del arte puede ofrecer, y asi empieza
por aludir a la pintura de Rafael Ximeno y Planes en la ciipula de la Cate-
dral de México, 1% que debe haberle satisfecho plenamente puesto que esta
concebida dentro de los ideales que el critico mantiene; siguen, antes que
otros mas ejemplos mexicanos: las capulas pintadas por Juan Cordero 18 en
Santa Teresa y San Fernando, y vienen después los europeos: Le Brun
en Versalles; Delacroix en Luxemburgo, Luca Giordano en El Escorial,
Herrera y Palomino. La concepcién de Clavé no resiste pues la prueba
histérica y mucho menos la filoséfica y asi la encuentra Lopez Lépez:
fuera de la filosofta del arte, que ya hemos visto se refiere a la unidad ideal
como primordial requisito.

TECNICA Y EXPRESION

El critico afirma, con justicia, que la pintura al dlec es impropia para
una obra de esta indole y que las composiciones individuales estan concebi-
das mas bien para cuadros murales verticales, por lo cual sufren una dis-
torsion desagradable al ser curvados dentro de la cupula.

Analiza el critico los distintos aspectos de que se compone la obra y
encuentra que en materia de dibujo, de donde todo parte en la pintura,
en las figuras que examina se transparenta cierta rigidez e smgratitud del
manequt, quizd por ausencia de estudios de Anatomia. En cuanto al colo-
rido en estas pinturas, halla turbede su armonia, aunque bien sabe gque un
buen colorista es excepcional porque es el resultado de una predisposicién
de la naturalesa mds bien que el de una habilidad, y que la poesia del color
es una gracia gque no a todos es concedida. De la expresién verdadera que
Lopez Lbpez concibe como conjunto de bellezas artisticas refluyentes en
un objeto que impresiona al espectador, embargdndole dnimo y ojos, no
encuentra en la obra que analiza la impresién requerida, de Jo cual se des-
prende que la encuentra falsa y fallida. En resumen, el resultado seria plau-
sible si las pinturas se hubieran producido para los muros de un salén, mas

15 Scbre este asunto he publicado un articplo en Iz Gazette des Beaux Arts,
N. Y., junio, 1943, gue Heva por titulo Tiépolo, Mengs v Don Rafael Ximeéno y

Flanes.
16 Véanse: Revilla, op. ¢ir.. v Fernindez, EI Arte Moderno en México.
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tal cual han quedado instaladas swus contrastes em ese local derumban la
cupula, o la cipula de la Profesa desasra la decoracidn.

MOVILES DE SU CRITICA

Es interesante tomar nota de algunas advertencias que Lopez Lopez
coloca al final de su optsculo; en ellas dice que no pretende que su dicte-
men sea infalible ; que ningln otro sentimiento sino aquellos que pueden
emanar de un corazén noble y patricte, ha promovido (su) franguesza y
sinceridad ; que ha emitido su opinién sdlo para manifestar que en México
hay multitud de personas capaces de juzgar con algin criterio las dificiles
composiciones de Bellas Artes y con la esperanza de estimular el amor
propio del Sr. Clavé ... y, por tltimo, que la publicacién de su “Juicio”
propende a despertar en nuestros queridos compatricias, los jévenes artis-
tas, ideas grandiosas y un profundo amor al estudio fedrice y préctico,
sinico sendero que conduce a la gloria; y convencerles de que el piblico

no pierde de vista su afan y sus progresos.

CONCEPTO DEL ARTISTA

No hubiese sido completo el “Juicio” del sefior Lopez Lépez de no ha-
ber expresado, claramente, su concepto de lo que el artista debe ger, y asi
en los parrafos finales lo encontramos. El artista tiene que recorrer una
dificil carrera de vigilia y laboriosidad, cuya nica recompensa es la fama
postuma; tiene que vivir con abnegacién ; buscar la inspiracion en lg adver-
sidad misma: el Hambre y la Calamidad ; hacerse pintor de diversos gémeros
g distintas escuelas, si bien sblo su originalidad desenterrari los doblones.

El critico dirige esas palabras, ya lo ha dicho, a los jévenes artistas
mexicanos, a los cuales agrega: Dias vendrdn de paz y de ventura en gue
podéis diseminaros por los dmbitos de nuestra nacién . . . para que vuesiros
pinceles ... transmitan a Ilas gemervaciones futuras los rasgos heroscos de
nuesira historia y asi alcanzar la mmortahdad

ANALISIS PARTICULARES

Después de asentar sus ideas o supuestos generales, el critico pasa a
analizar cuidadosamente, y por lo comin con excelente sentido, las com-
posiciones individuales enmarcadas en cada uno de los gajos de la capula,
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que representan “Los Sacramentos™; alli va implicitamente dejando am-
pliados los supuestos que informan su “Juicio”, a través de fino andlisis
del dibujo, del colorido, de la composicion, de la idea y trayendo a colacidn,
siempre que es oportuno, los buenos ejemplos de la Historia del Arte. En
ocasiones encuentra la idealidad satisfecha, en otras las figuras le parecen
repetidas, las actitudes ridiculas o débiles y las proporciones fallidas; pero
lo que mas le molesta, con justicia, es la solucién de los diversos.asuntos
yuxtapuestos, y2 que al exigir composiciones y elementos particulares, al
unirse rompen totalmente la continuidad; hay un momento en que Lépez
Lépez pide mas légica para resolver los efectos de luz, pero lo que mas
le indigna, en algunos de los casos, es la falta a la verdad histdrica, en lo
cual el castigo va en que se pierde lo sublime. Por ultimo encuentra una
grave falta, un extravio de la iconologia del arte, en la representacién del
Padre Eterno, de mano del propio Clavé, que unia centraltmente las dis-
tintas partes de la ctpula.

No cabe duda de que Clavé es el responsable de la obra, si bien el
trabajo fué llevado a cabo con un equipo de sus discipulos, en lo cual no
puede haber estado la falla principal, ya que la concepcidén y direccién es-
tuvo totalmente a su cargo. :

LI

Don Felipe Lopez Lépez, ya lo he dicho antes, se destaca en su mo-
mento y sobre todo en su ambiente como critico de arte, por su riguroso
método analitico, por ser el tinico que en nuestro siglo X1x muestra clara
y distintamente sus ideas dentro del concepto racionalista e idealista que
tuvo del arte la Edad Moderna, es decir, naturalista por un lado y por
otro informado de un logico idealismo, con la belleza clasica en el horizonte
como linea de referencia: belleza ideal a la cual hay que aspirar para al-
canzar lo sublime. Hoy dia podemos apreciar los artificios de tales con-
ceptos, con los cuales se pretendia alcanzar la sintesis de la idea naturalista
y de la belleza clisica, correctora y sublimadora de aquélla, artificio inte-
lectual del “yo pienso”, al cual los sentimientos tenian que sujetarse y que
lleg a su cumbre en la estética dieciochesca 17 con Winckelmann, Lessing,

17 Véase: Filosofia de la Hustracion. Por Ernst Cassirer. México, Edit. Fondo
de Cultura Econdmica, 1943. (Versién espafiola de Eugenio Imaz.)
La Beileza Ideal. Por Esteban de Arteaga. Col. Clisicos Castellancs. Ma-
drid, Espasa-Calpe, 8. A., 1943,
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Mengs y Arteaga, la cual se prolonga e informa la del siglo x1x, si bien
complicandose con el advenimiento del romanticismo. En su opuasculo que-
dan bien definidos los conceptos o supuestos con que Lopez Lopez enfoca
‘el arte de su tiempo, asi como su posicién frente a otros aspectos que in-
forman su actividad. El Arte, que para él es portento productor de encanto
y maravillosidad, esta dividido en tdealismo y ejecucidn; tiene el critico
ese prejuicio racionalista de la estética del siglo xviii, de separar, dividir,
no sélo las artes sino el Arte mismo, ya que considera como distintas la
ejecucion o técnica del idealismo o concepcidn ; la primera es el Arie de la
pintura, el segundo la Filosofia del arte.

Al genio lo concibe dentro de la misma divisién anterior; por eso, ade-
mas de sus cualidades intrinsecas excepcionales su verdadero ser de artista
estd en lo especulativo y lo que tenga de pintor en lo préctice. Su concepto
del Arte lleva en las entrafias todo lo que fué tipico del Arte de Ia Edad
Moderna, desde el Renacimiento hasta fines del pasado siglo: la Bellese
Ideal con la clisica por base o fondo; la Verdad Histérica o sea la repre-
sentacion fidedigna. de los hechos o sucesos conocidos, sin alteraciones; la
Légica como necesaria para representar el mundo ideal y el natural; el
apego a la Iconologia tradicional, sobre todo en materia de asuntos reli-
giosos, precisamente por afin de exactitud histérica; el énfasis en el dibujo
y su estudio porque se trataba de conocer la realidad objetiva en toda su
finitud material formal y se tenia el convencimiento de gue al conocimiento
le era posible abarcar eso; en cambio, el don del buen colorista es aceptado
como una gracia sin explicacién, que las academias trataron de abordar
cayendo en las recetas consagradas ; por 1nltimo, ¢l Arte ha de alcanzar, para
realmente serlo, no sélo lo bello, sino lo Sublime, la maxima idealidad, sin-
tesis de todos los ideales. Estética toda ella magistralmente expresada en el
siglo xvIII con su culminacién clasicista.

No en balde “las Luces” habian producide las enciclopedias; Lépez
Lépez, con buen sentido, se refiere constantemente a la tradicién y a los
buenos ejemplos de la Historia del Arte, haciendo gala de erudicién vy,
como buen critico, contrastando las nuevas expresiones frente al horizon-
te de la Historia de las formas. Exige una técnica propia al sentido y lugar
de la obra y un preciso conocimiento anatémico, en lo enal aparece el
aspecto cientifico; por eso no le satisfacen las pinturas que critica y justa-
mente descubre como falso una de las novedades que Clavé habia impor-
tado a la Academia, el uso de manequies por modelos; y es que el idealismo
habia ido ya tan lejos que los pintores descuidaban la observacién directa
para contentarse con la idea, no en todos casos buena. Naturalismo e idea-
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lismo de verdad, o la naturaleza corregida por el ideal fué la meta del arte
de la Edad Moderna, paradoja inconsciente, ya que toda la realidad, inclu-
sive la objetiva, quedaba reducida a la idea.

La pureza de la estética racionalista queda tefiida por el Romanticismo,
deformada a veces pero siempre manteniendo sus principios; nuestro cri-
tico, hombre de su tiempo, no es impermeable al mas vigorose movimiento
del siglo X1x ¥y en su concepto del artista encontramos aspectos romanticos,
pues si bien insiste en el estudio del dibujo, en la gracia del color, en que
el artista debe hacer refluir en los objetos la belleza ideal, en el estudio
teérico y practico de diversos géneros y escuelas, €l artista tiene por delan-
te una carrera de vigilia y laboriosidad, de abnegacidn, tiene libertad de ins-
pirarse en la adversidad para alcanzar, con ongmahdad la fama péstuma,
la gloria, la inmortalidad.

Los méviles de Lépez Lopez para hacer critica estan tefiidos también
de roméntico ideal: sabe que la demostracion racional es desde este pun-
to de vista infalible, pero tiene conciencia o duda de no haberla llevado bien
a cabo y asi dice que su juicio no es infalible; sus ideales son la franqueza,
la sinceridad, los sentimientos nobles y sobre todo patnota.s‘ esto ultimo es
Io que le mueve a expresarse, a estimular a los jovenes artistas mexicanos
¥ aun al mismo Clavé, para que desde México, o de su ser mexicano, tengan
valor universal, y lo que pide antes que nada es que fransmiten los rasgos
heroicos de nuestra historia. En lo anterior Lépez Lopez se identifica con
los criticos liberales que pedian lo mismo; el patriotismo es el rasgo comin
que, a pesar de las profundas divisiones ideolégicas de la época, unitficaba
a todos los partidos, iluminando con su luz incandescente e ideal no sélo el
arte sino toda la escena americana,

Por haber extremado en la critica de arte el racionalismo y el idealismo
y por su buen juicic y finura, dentro de esos conceptos, es por lo que
Felipe Lépez Lépez resulta una figura interesante, a caballo, diria yo,
como buen ejemplo de su tiempo, entre los siglos de las Luces y el ro-
mantico.
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APENDICE NUMERO 1.

Folleto publicade con motive de Ia terc
minacién de las pinturas. Impreso en 1867,

LA CUPULA DE LA PROFESA

Hemos tenido ei placer de ver concluidas Jas pintaras murales que adornan la ele-
gante clipula de la iglesia de la Profesa, y con gusto vamos § bacer Iz descripeién de lo
que representan. :

Diremos ante todo ¢nil fué el origen de decorar este hermoso templo, tan querido
y distinguido de jos babitantes de esta capital, por [a gravedad y solemaidad con que
s¢ han celebrade siempre en & los Oficios divinos.

El temblor que sufrié México el 19 de junio de 1858 cnarted este edificio, como
otros muchos de 1a ciudad. Prontamente los PP. de 1a Congregacién hicieron reparas
¢l dafio por el hibil ingeniero arguitecto Sr. Bustillos; y aprovechando esta circuns-
tancia ¢l ilnscrado cuanto celoso Presidente de la Academia Nacional de Nobles Artes
de Sap Cirlos, € Sr. Dr. D. Bernarde Couto, en una conversacion amistosa con el
muy apreciable P, Villarello, de la misma Congregacidn, le indicd Ja buena disposicidén
en que estaba 1a Academia de tomar parte en el adorno y decoracion de la iglesia,
siempre que se pensara en hacerlo de un modo artistico y conveniente. El ilustrado P.
Villarello, que en su permanencia en Roma habia tomado gusto por las bellas artes
y apreciaba el modo grandioso con que alli se decoran los templos, animé a su Co-
munidad i que imitara aguellos excelentes ejemplos y aprovechara 1a buena disposicion
con que le brindaba la Academia. Los PP. aceptaron gustosoz la proposicién, y la
Academia se hizo cargo de dirigir 1la obra de decoracion.
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La muy benemérita y respetable Junta qne dirigia entonces 1a Academis, habia
sabido felizmente promover grandes adelantos en la ensefianza, y comprendia tambien
la necesidad de que sus alumnox hicieran la prictica en obras monumentales. Acogid,
- pues, con verdadero placer 1a ocasion favorable que le presentaba 1a Congregacion Feli-
pense en la decoracion de so iglesia. Desde aquel momento uno de los sefiores vocalesg
de dicha junta tomé el mayor empeiio en el adomno del templo, ¥ excitéd a la Junta para
gue fuera del modo mis propic ¥ digno del alto objeto & gue se dedicaba: y 5 eate
sefior debemos en gran parte, como despues indicaremos, el que z¢ hallen terminadas
las pinturaz de la capula.

La Junta encargé i su digno director y profesor del ramo de pintura, D), Pele-
grin Clavé, que se hiciera cargo de ejecutar las pinturas de 1a cipula y ibside, previ-
niéndole que ocupara ¢l mayor nimero posible de sus discipulos, a fin de que practi-
caran en la pintara mural.

Preparados los estudios para pintar e dbside y clipula, ¥ apenas concllidos dos
gajos de esta, se debieron suspender las pinturas, por haberse disuelto la Congregacion
y ocupado el convento las tropas del gobierno federal.

Por mis de cinco afies quedd suspendida la obra de lag pinturas, hasta hace ocho
meses, que debido al infatigable celo del bien general, ¥ especialmente de la instrrccion
plblica, de uno de nuestros hombrea phiblicos mas beneméritos, el mismo que siendo
vocal de Ja Junta de la Academia tomod ¢l mas vivo ¢mpefio por estas pinturas, obtuvo
de 1a piedad de una devota familia catdlica que cubriera el moderado presupuesto de
conclogion de las pinturas de la cipula.

Esta es octigona, dividida en gajos por unas aristas 6 chambranas doradas que
forman marco 4 las pinturas, obteniéndose asi que & mas de marcar visiblemente la
construccion & forma arquitecténica de la cdpula, presente la gran comodidad de po-
derse observar las pinturas por partes o gajos. En estos ha representado el Sr. Clavé Ios
siete Sacramentos, y en el octavo gajo los angeles adorando ¢l Simbolo glorioso de l1a
Redencién, Corona estas composiciones, en 1a parte mds alta, €l Padre Eterno bendiciendo
Ia creacidn. .

Las pinturas miden cinco varas y media de anche por nueve de alto. El octigona
e que estd representado ¢l Padre Eterno tiene dos y media de diimetro. Las figuras
son de doble tamafico del natnral, ejecytadas al Sleo sobre el muro, v apagada 1a parte
lustrosa con un barniz & propdsito. Nueve discipulos de 1os mas sobresalientes, dos de
ellos ya profesores justamente apreciados, D. P. Monroy ¥y D. F. Castro, son los que
mas hian ayudado i su maestro 4 pintar, y 4 dejarnos esta obra monumental que
recordard gratamence, como un buen ejemplo, la nueva escuela mexicana que ha plan-
teado el Sr. Clavé en nuestra Academia.

DESCRIPCION DE 1.0 QUE REPRESENTAN LAS FIGURAS

Al entrar a la iglesia por la puerta principal, se presenta de frente la Adoracidn
de la Cruz. '

Seis 4ngeles adultos alrededor del Simbolo glorioso de 1a Redencion, con sus alas
extendidas, en medio de nubes y en actitudes de modesta veneracién, vestidos con varia-
dos ropajes, ostentan con semblante triste los trofecs de la Pasidn de Jesucristo. Ilu-
minan la escena las rifagas gue se desprenden de la Cruz.
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Siguiendo 3 la derecha del qne mira, se ve reprentado ¢l sacramento del BAUTISMO.

San Juan dobla la rodilla sobre una pefia del Jordin, ¥ con una concha llena de
agua, la vierte sobre la cabeza del Salvador. Este, metido en el rio, quitadas sus vesti-
duras que sostiene un inge!l, medio envuelto en un blanco lienzo, recibe con acatamiento
el bautismo. Otro ingel se ve detras en acto de veneracien, y de lo alto desciende el
Espiritu Santo despidiendo un rayo de luz sobre 1a cabeza del Mesias.

Sigu¢ I3 CONFIRMACION,——San Pedro v San Juan en Samaria. Sabida 1a venida
de estos apdstoles, en un llano al pié de la cindad extendieron un toldo smspendido
en los drboles. y alli se dirigen los primeros cristianos & recibir la Confirmacion. San
Pedro, de pié, 4 1a sombra del toldo, con la estola cruzada sobre el pecho, extiende
ambas manos sobre la cabeza de un jdven pastor, ¥ con la mirada elevada al cielo im-
petra la gracia del Espiritn Sante. A su lado San Juan confiere el sacramentc a una
nifia sostenida por su jéven madrina. Otras mujeres respetuosas esperan ser confirmadas.
Del otro lado de San Pedro se ven, de rodillas, varios cristianos que esperan fervorosos
recibir el sacramento. Un jéven diicono, en pié, sostieng los biculos de los dos obispos
apdstoles.

PENITENCIA .-—Simon, rico fariseo, rogd 4 Jeslis que entrarz i su casa 4 comer..
Estando ya el Salvador en la mesa, una mujer de mala vida, sabiendo que alli se hallaba,
entrd con un vaso de alabastro lleno de aceite perfumado. Puesta § sus piés, arrepentida
de sus culpas, vertia abuandantes ligrimas que bafiaron los piés del Salvador, y enju-
gindolos con sus cabellos los ungié con el aceite que traia. Volviéindose el Sefior a Ia
penitente le perdona sus pecados. Simdn, que por un momento babia pensado gue el
Salvador no conocia la mala vida de aquella mujer, queda confundido & las palabras
de perdén de so profético Maestro. Los comensales, tendidos scbre divanes al uso
ariental, suspenden {a comida admirados de I2 gracia que concede Jesus i la penitente.
Detris se ve un jéven egipcic sirviendo la mesa.

COMUNISN.—Quetiendo Jesucristo dejar una prueba de su entrafiable amor hicia
¢! hombre, antes de separarse de sus discipulos en la Gltima cena tomé el pan de la
mesa, ¥ bendiciéndolo se lo presenta diciéndeles: Este es mi cuerpo: ellos, llenos de
vengracién, se levantan de sus asientos ¥y aproximandosge al divino Maestro se postran
de rodillas para recibir el Pan Eucaristico. b

Jadas, al salir precipitado del ceniculo, hizo caer su escabel. Una limpara ilumina
la escena, y al través de un arco aparece la luna velada por las nubes y el ramaje.

EXTREMAUNCION,—Un sacerdote con estola blanca, en el gue esté representado
Santiago el Mayor, acompaiado de un nifio acédlito, administra log santos dleos 4 un
anciano postrado en el lecho, haciéndole 1a cruz en 1a frente. La familia rodea al en-
fermo expresando su veneracion al sactamento v su afliccion por la gravedad de aquél.
Una jéven detras del cortinaje ruega, llena de fervor, & Dios, por la salud del enfermo.

ORDEN SAGRADO.~—E! Salvador reviste & San Pedro de la potestad de absolver
y abrir el cielo 3 los pecadores, simbolizando este poder las 1laves que le trasmite. Este,
doblando la rodilla. recibe con veneracion y dignidad el sagrado depésito.

San Juan, con otrox doce apdstoles, se adelanta hicia ¢l Sefior en actitud reve-
rente. En el fondo campean los montes que circundan el lago de Tiberiades, v dos
discipulos vienen de é| 4 reunirse con ¢l Maestro,
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MATRIMONIO.~—Segun el wso hebriico, aparece José, seguido de mnos mancebos
de su tribu., gue llevan como el Patriarca varas en las manos. La Virgen Maria con
velo nupcizl, coronada de rosas blancas ¥y acompaifiada de unas jévenes, recibe del
Esposo el anillo matrimonial que une 4 fos dos en nudo indisoluble, Un sacerdote
anciane, levantando las manos al cielo, invoca la bendicidn del Altisimo. Detris se ve
una grandiosa ara y encima las leyes mosiicas, completando la composicién un templete
de forma antigua.

En Ia parte superior de la cipula, en on espacio de forma octigona, circundada
de un ornato & claroscuro, se ve ¢l Padre Eterno en figura de un majestndso anciano
gsentado en un trono de nubes, rodeado de luz y de infinidad de Angeles, Sostiene en
ona mano un globo simbdlico del mundo, ¥ con la otra bendice la creacion. Debajo
de log gajos, el tambor gue sostiene las ocho ventanas esti adornado de festones de
variadas frutas coloridas, ¥ en los viderios apagados hay unos adornas entrelazados con

Ia croz.

Mézico, Mayo de 1867.
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APENDICE NUMERC 2.

Juicio Critico / sobre las pinturas / DE LA
CUPULA DEL TEMPLO DE LA PROFESA, /
dirigidas / por D. Pelegrin Clavé / y ejecuta-
das en su mayor parte por los alumnos / de
la Academia de Bellas Artes de San Carlos /
Publicade ¢n Juonio de 1867 / por / Felipe
Lépez Lépez / México / Impreata dé “La
Constitucién Social’”’ / 4% calle de la Provi-
dencia ném. 6 / 1868 /.

BELLAS ARTES

PINTURAS EN LA CUPULA DE LA PROFESA

Para llevar a cabo las obras grandes se requieren tiempo y laberiosidad; ellas por si
mismas ofrecen obsticulos gue muy dificilmente se remueven, y tal circunstancia basta
para que ¢l desempefio sufra mil vicisitudes. S6lo al genio Ie es dable combatir con
&xito y prontitud los inconvenientes que surgen en la prictica de esas obras destinadas
a producir encanto y maravillosidad; porque sélo €l las concibe espontineamente y
desarrolla en medio de una sencillez inesperada lo aublime del arte, de la oportunidad
y de la invencién.

Por talea razones no debe asombrarnos que hayan precedido ocho afios a la apari-
cién de las pinturas murales que adornan hoy el templo de la Profesa, sino restringir
{inicamente nuestra estimacién al mérito intrinseco que su efecto imprima ea ¢l 4nimo
de los contemporineos, vy deducir el jmicio que suscite en Ia posteridad.
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El objero principal en lags obras de bellag artes es ¢l portento: y entran en su
creacidon el ideglismc y la ejecucidn: ¢l primero viene a ser la Filowofia del arte, la
segunda el Arte de la pintura. El genio, €I verdadero artista esti en lo especulativo:
¢] pintor esti en lo prictico. L.a direccién de vna obra se encomienda a la parte inte-
lectual, v ésta ba recaido debidamente en el Sr. Clavé, como maestro: el traslado de zus
invenciones v la material representacién de la composicidn del Sr. Clavé, se encomendsd
a los jévenes mexicanos sus discipulos, segGn lo manifestado al pablico.

Clasificados estos trabajos, juzguemos cdémo ha desempeilado cada parte el suyo;
v, protestando imparcialidad, jurguemos con justicia, es decir: al director como maestro
v 2 los colaboradores como discipulos,

Sean, pues, la 16gica y la filosofia del arte Jos jueces de la copcepcidr.

Al encontrarse el espectador bajo el polo de una concavidad, al levantar los ojos
hacia ¢l zenit de una clpula, al separar la vista del terreno que lo sustenta v del hori-
zonte que lo circonda, jqué busca en aguella inmensidad? ... (No le representan eson
lominosos espacios la bbéveda celeste? ... Y, ;serd logico, serd artistico, ver rota v di-
vidida en gajos por meridianos mareriales aquella regién infinita donde Ia mano del
hombre nada puede? ... ;Serd racional encontrar en cada fraccién distinto éter? . ..
En una palabra, jpuede admitirse la pluralidad de asuntos, la variedad de escenas, y
la diferencia de luces en un mismo hemisferio y sobre un mismo borizonte? jPuede
el mismo protagonista hallarse a la vez de actor en la mavor parte de las escenaa? ...

La posicién del espectader, la forma de la superficie que contempla, ¥ Ia luz gue
lo bafia, todo lo induce a creer que su vista no debe hallar otra cosa que el vacio, la
atmdsfera, laa nubes, y Jo que &nicamente sea propio de la regién celeste;: los meteoros,
los vlanetas, los cometas, efector igneos, accesorion atmosféricos v la diversa clase de
astroa. jEsperard, légicamente, hallaree fignrax mortales en ¢! elemento de las aves?
JPodri sin aterrarse ver sobre gu cabeza suelo, vegetacién, cazag ¥ montes? jEs sensato
representar sobre una superficie céncava la superficie vertical de una fachada? ... ;Puede
¢l arte admitir pesados trozos de material arquitéctura en la diifana esfera celeste? . ..

MNatural es suponer al espectador gque se halla bajo el cimborrio de uzn templo con
la cabeza descubierta; arrodillado tal vez: quizid lleno de unc¢idn: puede ser arrepentido,
o implorando los beneficios del Padre Dioa ... Y entonces, jcudl estard su £nimal? jqué
buscard al levantar los ojos? ... Decis bien: seres ideales, espiritus mensajeros de su
oracién: y si su fe e ardiente, bascari al Ser Supremo, buscari la Gloria. Luego
no cabe otro argumente en la chpula de un templo, que la Gloria o algtn Apotéosis.
Un sélo asunto, un pensamiento grandioso, una concepcién del infinito que abargue
las Ultimas esperanzas del alma; la bienandanza y la inmoralidad ...

Jimeno lo comprendié asi en la cipula de Catedral: Cordero, al pintar la de
Santa Teresa ¥ la de San Fermando, signié el ejemplo de las cipnlas de Europa: Le
Brun mismo, al pintar las del salén de Ia Guerra y de la Paz en el Palacio de Versalles,
pusc en ellas seres ideales entre nublados, celajes, éter y Inz . . .

Engenio Delacroix pintd en la vasta chpula del Luxemburgo el plicido momento
en qne Virgilio presenta Dante a Homero en los Campos Elisecs. Todo es etéreo en
aquella mansién: y aungue poblada de multitud de héroes, sabios, poetas, divos, gran-
des genios y heroinas de apariencia mortal, viéndolos guiados por famas y seres fan-
tisticos, el espectador comprende al punto gque el especticulo que le deleita es un
paraiso: Gloria adecuada al edificio que decora..
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El regio ¥ fecundo Luca Giordano, ese Lope de Vega de la pintura, pinté también
en la ctpula del Escorial una Gloria. Alli reaplandece ante todo la Augusta Trinidad:
unos ingeles introducen al empireo a Carlos V ¥ 2 Felipe II: los accesorios que cir-
cundan ¢l orbe son gloriosos e ideales. Recuerde el Sr, Clavé que en las diez bovedas
laterales del real monaaterio, el mismo artista puso Glorigs especiales ¥ asuntos misticos
vaporosos, dejando para los espacios recdnditos 108 argumentos biblicos terrestres,

Herrera el joven pintd en la cipula de Nuestra Sefiora de Atocha la Asurncidn:
prodigio aéreo v glorioso que concluyd después de algunos afios Luca Giordano.

Palomino pintd varias cipulas (1697 a 1723). La de San Juan del Mercado de
Valencia, obra que le atrajo los honores de artista erudito; la de Nuesira Seffora de los
Desamparados; el dbside del coro del monasterio de San Esteban, cuya serie de alegorias
representa a la Iglesia militante y triunfante: la cdpula de la Carruja de Gronada, en
Ia que, debajo de una Gloria, puse a San Bruno soportando el mundo: la de la Cartuje
del Paular, cuna de Ia fama de Carducci Vincenzo; ¥ en todos sus frescos cupulares
plantS escenas celestes.

El Sr. Clavé convendri a priori, en que, si bien los Sacramentos son asuntos mis-
ticos y de institucion divina, representados como estin, no gon sino episodios de la
historia de nn fundador y de los habitantes mortales de Ia Tierra, en la prosa absoluta
de los acontecimientos, sin poesia ¥ sin forma etérea. Introducir, punes, una novedad
en este género de decoraciones, es una temeridad que compromete el crédito del artista.

Puede hallarse alguna cfipnia en el mundo artistico conteniendo diversidad de asun-
tos; pero es seguro que si tal existe, todos sus asuntos deben estar ligados bajo un mismo
cielo y subalternados a una sola efigie, asi como se ligan en un tiempo precise las escenas
del drama y loa asuntos de una epopeyva al interés del protagonista.

En consecuencia hemos demostrado que la concepcién del Maestro estd fuera de Ia
filosofia del arte; y que, sigviendo las reglas que la 15gica sugiere, 1a compos:clon del
Sr. Clavé en su totalidad de ideclismo se aleja de lo plansible.

Creemos que si ¢l Sr. Clavé no eligié el asunto, y que si su compromiso le ligd
A representar precisamente la institucién de los Sacramentos, avngue estos faeron insti-
tucién de Jesucristo en la tierra, pudo sin embargo, buscar en el mundo espiritual el
modo de representarlos emanando del divino Institutor cuyo solio se halla en el en-
cumbrado cielo. Metafisico es en extremo el asunto: perc acaso accesible a una imagi-
nacién poética e ilustrada, y susceptible de concretarze a una Gloria.

le Brun supo con asuntos menocs poéticos, plantar en las clpulas de Versalles
las falgidas maravillas del idealismo. En el maldn de la Guerra 1a Francia desciende del
zenit cual Palas misma, ¥ en su egide ostenta para terror y asombro el retrato de
Luis XIV, Victorias y Famas en raudo vuelo desarrollan grabados representando bata-
llas, o bien giran en torno del horizonte con lanreles ¥ estandartes conquistados.

En ¢l salén de la Paz la ilusién del paraiso es completa. Hiende los aires 1a Francia
en su pleno apogeo, regia. augusta y feliz; la Inmortalidad la corona: 1a Paz vy la
Abundancia con Himeneo, las Gracias v 1a Alegria pablica circundan st carro. En el
resto del hemisferio se ve la Justicia que persigue a los crimenes, 1a Religién gque con-
funde a la Hipocresia, la Inocencia que embelesa con su dulce atractivo, ¥ la Magni-
ficenciz, en fin, que deslumbra por suntnosidad vy por la profusién de bellos ¥ seduc-
tores atributos,

Es evidente, por otra parte, que la estructura de la bdveda indicaba 1a divisién
de los intradés. Esto, sin embargo, no era un obsticulo para representar la Gloria.
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Recordamos que las aristas de los dngulos diedros sélo consistian en ligeroa boceles
muy ficiles de desvastaree; ¥ comprendemor gue el defecte de la seccidn debia des-
vanecerse por quedar bafiada de Inz la obtusa del horizonte octogonal; Inego podia
allanarse la cavidad. Al haber formado aristas anchas, capaces de servir de marco a las
diversas composiciones, se ha dado a la clipula un efecto pesado v a los retablog 1a forma
trapezoide, que es de las mas inadecuadas.

El rigor del anilisis nos obliga también a decir, que debid prever el compositor

que 1a representacion de varios asuntos tenia gue arrastrarle a la admisién de difereates
fondos y opuestas entonaciones: y si bien tal contraste es hasta agradable en nna galeria
de exposicién, en una cipula rompe la forma, la armonia ¥ el objeto.
: ;Buscard tal vez el artista refugio en la unidad de su pensamiento, "La Institucidn
de los Sacramentos’’? Doloroso es no poder concederle légicamente, que esta sublime y
espiritual creacién sea un solo asunto en lo humane. Jesucristo instituyé estas gracias di-
vinas en diferentes épocas, y no fueron conferidas a un tiempo; el hombre no las recibe
en ¢l mismo periodo de su vida tampoco, ¥ aun algunas tienen virtudes incompatibles:
tales son el Matrimonio ¥ la Orden sacerdotal. Luego el anacronismo y la antiperistasis
impiden Ia unidad. .

Podriase agregar que ese poema da argumentos a propdsito para el ornato de las
bévedas y espacios amplios de una parroquia, vy gue un templo de una institucidén par-
ticular requiere, con mis propiedad el simbolo de su instituto. Empero estamox de
acuerdo con la mente del autor; convenimos en que la Iglesia catSlica no es mas que una.

Terminado someramente el juicio critico que desde luego inspira la parte ideal
de la composicitn: emitidas con pesar las razones que sin grande estndio se desprenden
de la reflexidén: patentizado, aduciendo algunos comprobantez con la multitud de
cbras maestras gque de este génerc existen en Europa, que el Sr. Clavé no tuvo la inspi-
racién oportuna, si bien la bused en lo sublime, pasemos ansiozos al examen de cada
unc de los cuadros al éleo que constituyen lo prictico de la obra.

Antes diremos que la pintura mural al dlec es impropia., por su preparacién, por
sus efectos ¥ por su dispendio. Estos no son, en efecto, obsticulos invencibles. Medios hay
de hacer la preparacién uniforme, gradual y accesible, para impedir que la pelicula de
la pintura se contraiga, se enrosgue, se desprenda y vuele. El huevo vy las vidrieras
pintadas matan en fo general el brilio que podriz impedir Ia visién. La abundancia de
doblones remueve, en fin, los demis inconvenientes. En cuanto a 1a duracién se puede
asegurar que no ¢s ¢l tiempo. sinc mis bien sus azares son los que aniguilan con mis o
menos brevedad las obras de 1os hombres. Réstanos decir, ¥ los inteligentes lo afirmarin,
que en 1a ejecucién al bleo es muchisimo mds fdcil que el temple: el gue pinta al Sleo
ve lo que hace; el que pinta al temple va a tientas, conjetura, y desgraciado si pierde
¢l tono y la gradacién. La pintura al Gleo es hermeosa, rica ¢n su magia y agradable:
si no se mancha, si no sufre las alteraciones consiguientes a su naturaleza, la obra a que
aludimos ganard con el tiempo estimacién.

" Resignados, pues, al anilisizs de ocho asnnteos distintos: fijos los ojos en ¢l cuadro
gmeé s¢ halla sobre el altar mayor, al frente de Ia puerta principal, diremos, totalmente
complacidos, que la composicién es espléndida, por su ideal y por su efecto. Ignoramos
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8i tuvo parte en esa creacidén la fantasia de alguno de fos discipulos © si exclusivamente
fué concepcion del sefior Clavé; pero de donde quieta gue haya partido el pensamiento,
lo repetimos, es conveniente v sublime. He aqui el trasonto:

"La Cruz, ¢se simbole adorable de nuestra redencidn, aparece fluida en el sspacio:
po material ¥ pesada cual instrumento de suplicio, sino didfana y reluciente. Tan mis-
tica visién impresiona a seis espiritus que, en torno inferior, ze hallan representados por
Angeles de hermosos tipos y seductora juventud: el recogimiento de aquellos seres sim-
boliza €1 que deben llevar las almas de los mortales ante el ara sacrosanta, y si el artista
hubiera desplegado mais las alas de esos eapiritus., gue también son emblemas de la
auplica, su vuelo habria dado m#s expresién al fervor gue se remonta, ¥y combatido el
handimiento que loa profuscs ropajes de que los revistio Jes imprimen: a lo menos a
los doa del primer térmimo. Cada uno de ellos deposita algin objeto de la pasion,
atributos bien conocidoa: cada uno poetiza e] sentimiento religioso, ¥ todos contemplan
reverentes ¢l divino meteoro."’

La perspectiva y resolucién parecen bien entendidas: la entonacidn es caliente y
vaporosa: pero sn armonia estd infringida con el sudaric blanco gue tiene el ingel de
la corena. JOlvidé el pintor que esa composicién pedia el sacrificio general del blanco
absoluto, a fin de no amortiguar el brillo de la Cruz? La luz ocnlta ze descubre por
sus efectos sobre log cuerpos. pero la Iuz visible mata en su derredor toda brillantez,
Ne¢ obstante, admiramog el conjunto, la gracia, los togques, la belleza y la idealidad.

»

Habituados a trazar el circulo y la O sobre la izquierda, y a copsiderar el orden
de subsecuencia de derecha a izquierda del objeto presidencial, quisimos, como comiin-
mente se signen los argnmentos en las cipulas, segnir nuestra observacién propendiendo
al Yado del Evangelio: pero cerciorados de que también en esto hay innovacién, volvi-
mos déciles girando a2 nuestra derecha para no segnir inversa la prosecucién de la
historia.

Con el asunto del coadro gue sigue hacia la derecha del espectador, han simboli-
zado generalmente todos los artistas el sacramento del BAUTISMO, y por lo tanto, ve-
mos al Bautista bautizando al institotor. Nadie dejari de comprender inmediatamente
quoe San Juan ejerce en ese acto un sacerdocio, ¥ que Jesucristo recibe en ¢l pna gracia;
Iuego por esto y por la bumildad que caracterizd tanto a Jesucristo, no debié el artista
ponerle de pie, asi como por razén de dignidad no debié tampoco poner a San Juan
hincado. Se convendri en gue la accién seria violentisima si se ballaran sobre un mismo
plano Jesiis parado y San Juan arrodillado.

{Qué hacer para mantener ¢l mismo pensamiento y descruir 1a violencia? Sumergir
en ¢l rio demasiado a Jesucristo. o elevar sobre pefias a San Juan. Lo primero trunca-
ria la figora horriblemente, Iuego lo segundo. Pero esto iiltimo es rebuscado, y pot
consiguiente, contra ¢l arte, luego la composicién no es buena a pesar de haberse dado
a San Juan mds respeto y acatamiento por & Salvador. que el que haya tenido por
cuantos Fueron a buscar la gracia en las agunas del Jordan. Poussin, Véronese y casi todos
los grandes pintores han puesto, debida y artisticamente, 2 Jeslis de rodillas y 2 San
Juan no sélo en pie sino en actitudes esbeltas. jPor qué. pues, no imitar en rasgos tan
filoséficos a los buenos maeatros? . . .
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La presencia v reposo de los dos angeles gue gnardan laz vestiduras del Salvador es
poética y opottuna, porque coatribuye al efecto religioso vy da solemnidad al aconteci-
miento: los rayos del Espiritu Santo vivifican la escena. :

La entonacién de este cuadro es en Io general grata; hay un efecto en San Juan
pesado y de mala perspectiva, a causa de la mucha ropa con que el artista ha creido dar
mayor pudor a la fignra, ¥ por la analogia de cclor: pero en cambio ¢l dorso de Cristo
es fresco y bien modelado, su virginal cabeza inspira amor, despierta la fe; el dibujo
de toda la figura es correcto, si se except@a el de la pantorrilla izquierda gue esti muy
gruesa, o sélo quizd plana: la encarnacién contrasta bien con la de Sam Juaa. Mucho,
a la verdad, habria ganado el paisje todo, si al agua del primer término, equilibrando
‘1a base del anterior cuadro, se hubiese dado por oscuro mis transparencia.

11

Continuandc sobre la derecha vimos una escena bastante enriguecida con trece fi-
guras gradualmente perdidas, ¥ dispuestas con inteligencia. Represéntase en ella 2 San
Pedro y a otro de los enviados confiriendo fa CONFIRMACION. El pastorcillo del pri-
mer término, arrodiflade con ristico aplomo, recibe por medio de la imposicién de las
manos episcopales 1a gracia del Espiritu Santo: en los grupos hay vehemencia ¥ respeto,
y en las personas interés y veneraciém; hay santidad en los apdstoles ¥ tranguilidad en
el episodio. La nifia que se halla ante San Juan, tiene toda la gracia del arte y de la
infancia. El toldo se desprende bien y proyecta una sombra transparente ¥ algo eatin-
tada que produce buen efecto sobre los personajes; pero no basta el marco a desvanecer
1a ingrata seccién del corte de la tela, porque el ojo izquierdo del espectador hallando
espacio mds alld de l1a ariata, busca ¢l complemento. No le verd asi el compositor en el
boceto, pues hallindose éste aislado, Ia seccion del margen no impide que la imaginacién
prosiga el efecto. Fuénos muy sensible encontrar en este cuadro arrodillada delante de
San Pedro nna figora que les es en un todo homogénea. [Repeticién importuna! jre-
dundancia que neutraliza la perspectiva aérea, por verse en ella una prolongacidén de los
mismos colores y ropajes]

La atmoéafera esti en la debida entonacidn caliente; pero tan enrarecida, que hace
demayiado seco el paisaje: el colorido esti bastante comprendidc en carnes y objetos in-
dividualmente; el tronco ¥ follaje del irbol bien tocados.

HI

Entremos a {a cata de Simdn, hospitalaric y rico fariseo: alli se nos representa
el puerta de salvacion. es decir: LA PENITENCIA. Jests absuelve a la pebdiga Magda-
lena, ¥ con esta institucién asombra a ios magnates, que, babituados a apurar los deleites,
ya dudan, ¥ aun esperan.

Noa parece que en la postura del Redentor se deja ver reticencia, encogimiento y
poco realce; falta expresion a2 su cabeza y vigor a toda su efigie. La Magdalena si
que CONMUEVE, su prosternacion eati bien expresada, sus finas ropas caen distribuidas
con gracia, el partido de pliegues no es atrevido, pero si prolijo y laborioso. el claro-
oscure ¢s natural y las idltimas pinceladas Ia embellecen toda: mis profwsién de pelo
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y una luenga cabeilera repartida habrian aumentado sm prestigio. El aspecto del hués-
ped es simpitico y respetable: bella edad del hombre en que el fisico ostenta plenitnd
¥ el alma rebosaz en benevolencia e¢ hidalguia. Esti confundido con la paribola y re-
proches de Jesis: anonadado con su propio juicio. Su traje es rico, su continente repo-
sado, olvida el festin ¥y ... se enternece. Las otros tres personajes revelan bien los
sentimientos qme parecen combatir en su pecho, duda. commocién y menasprecio. El
siervo sin interrumpir su faena, respira cierta complacencia por ¢l buen acogimiente
qgue Jestis dispensa 2 la mujer contrita.

Hillase baatante suntuosidad en ¢l fondo, perc la vajilla y demds accesorios son
escasoy; la sombra oblicua proyectada en primer término es oportuna ¥ da buen efecto.

Iv

El ¢padro siguiente representa Iz institucién de la EUCARISTIA. Jests presenta
¢l gagrado pan., y los apdstoles dejan sus asientos y se arrodillan para recibir la por-
cién gue ha de santificarles.

Separande el alma de una contemplacién tan venerada, y trayendo el espiritn
al juicio del asunto, hemos comprendido gue el autor quiso realzar la religiosidad de
este acto admirable, desviindose de la expresién ¢omuin del Ceniculo. Pero creemos
que el resnltado le ha sido ingrato, porque materializd la Comunién formulindola
con una ceremonia posterior; falté a la verdad histérica v en ello perdid lo sublime,
y tnrbd solemnidad ¥ reposo en el festin eucarisrico. Jesds sorprendid a sus discipulos
con st augusta institucién, y £€stos, no conociendo en manera alguna los arcancs de
su Maestro, permanecieron sentados con excepcién tal vez de Judas, a qmien aguijonea-
ba otro intento malévelo. No existe tradicidén, ni loa Evangelios dicen que los apéstoles
se arrodillaran en aguellos supremos instantes: por el contrario, continnaron después
de las sacras palabras las libaciones, lag pliticas amorosas, los consejos, las revelacio-
nes de] delito de Judas, las predicciones a San Pedro y otras amonestaciones, sin dar
por concluida la cena, ¥ por consiguienté, sin levantarse de sus asientos. Recitan el
himno por fin; ¥y (San Juan cap. XIII, v. 4) se levanta la cena: Jesis se despoja de
gus vestiduras y prosigne el Lavatorio. Convéngase, por otra parte, en que el aisla-
miento de la mesa desvanece el argumento, vy lejos de avivar la escena, debilita sn
expresién.

Grande error ¢s haber puesto la limpara donde proyectande su propia sombra
no podia alumbrar la mesa: la cuestién serd simplemente de planos, pero el artista estd
obligado a expresar todo con distincidn. Se objetari que se halla en un plano ante-
rior como lo demuestra su altura, es decir, sobre ¢l espectador casi: entonces debid
volcirsela de manera a sblo dejar ver el fondo en extremo oscuro v esconder la flama,
1o cual seria mis artistico ¥y més conveniente: el resplandor habria bastado a revelar la
Inz, expresande sobre los cuerpos toda su intensidad. La sala carece de grandeza, y
0o podia asomar la luna por punto menos a propdsito para contrastar en sus efectos
con la limpara que se halla en la misma vertical. No obstaate lo expuesto, congrati-
lese al autor, porgue bay variedad, perspectiva v uncidn en las once figuras. y quizd
buen efecto de luz; aunque nosotros hubiéramos pedido para este asunto la vigorosa
escuela de Rembrandt.
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v

Pasemos a Ta EXTREMAUNCION. Los que tenemos alguna persona intimamente
amada transida en doloroso lecho, y victima ya del abatimiento... Los que. con la
faz bafiada en ligrimas v ¢l corazén comprimido, hemos visto al obJeto de nuestro
carifio recibir esos iiltimos si bien consoladores auxilios... Los que entrafiablemente
acogemoes en la vida los vinculos de familia, no podemos ver sin amatgura ni afliccidén

el cuadro que simboliza este sacramento .
Angustiosa es la escena. Santiago el Mayor conforta con Sleo sacro al monbundo,

v purificande su alma predispone su cuerpo para la salud, si tal es su destino: mas
1a familia del paciente esti inconsolable ¥ sélo espera remedic en la gracia divina. Los
chicos traidos a este triste especticulo acuden con la novedad y candor propios de la
inocencia: es aun de dia, pero tienen las Iuces que la solemnidad requiere.

La entonacidén en el conjunto es variada; las ocho figuras estin bien distribnidas;
¢l enfermo vyace con naturalidad y compostura, pero su colorido macilento s pro-
longa en la tlnica cuando el arte pedia que este le prestase algtn contraste, La cama
y pabelién estin en buena perspectiva y producen un efecto digno de encomio.

Vi

En el asunto del cuadro siguiente se nos significa 1a ORDEN SACERDOTAL. Jestis
entrega las MNaves de su Iglesia al decano de los apéstoles, simbolizando por este acto
la potestad espiritnal con que le deja investido para suministrar los sacramentos todos.
Circundan a Jesfis y al reverendo Pedro otros discipulos: vése en segundo término
el lago Tiberiades, ¥ en tercero un retiro y varios montes.

Siete figuras animan este episodio. El protagonista ¢z majestunoso y esbelto, a
pesar de darle un continente pesado la grande plaza de su manto azul oscuro. En nues-
tro concepto ain debia temer en mano las llaves que confiere, tocindolag ligeramente
San Pedro y recibiéndolas con humildad y sin apresuramiento, como el espectador in-
fiere al ver que las tiene asidas a dos manos. Tras de San Pedro esti un apéstol joven
del mais bello caricter: jcudntas virtudes resplandecen en aquel tipo de vocacidn!

El lago Tiberiades no hace espejo ni tiene transparencia, parece ser de un liguido
opaco; falta aire en el retiro y lag nubes son pesadas. Las ropas estin plegadas con
guate ¢ inteligencia.

VII

Hemos llegade al fltimo sacramento y octavo cuadro: jEL MATRIMONIO!

Aunqgue esta institucién tuvo principio desde la creacidon, aqui se representa por
los desposorios de San José ¥ la Virgen Maria. Tres mancebos acompafian como tes-
tigoz al esposo, y dos jovenes simpiticas vienen a servir de cortejo a la que ha de ser
madre de Jesfis. Un sacerdote anciano bendice ante el altar aquel lazo indigclubl, a
tiempo en que ¢l Patriarca coloca en el anular de 1a Virgen el anillo nupcial.

La composicién es ficil § esti bien desarrollada. El esposo rebosa en el jabilo
que inspira la adquisicién del objeto amado: la novia angelical, cindida y pudorosa,
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baja la vista con el mayor decoro; su engalanamiento e¢s sencillo como hasta alli su
vida, humilde como sus aspiraciones ¥ puto como su corazén: jun velo ¥ unas rosas!
emblemas de la mocdestia ¥ de la virginidad. Los circunstantes estin poseidos de em-
beleso. Todo esti grato y festivo, excepto el sacerdote que no es bastante venerable:
s traje y su colorido llevan un tinte anilogo al del monumento que le dan un caric-
ter de idolo, El templete es de buena estructura arquitecténica, pero se cae hacia ade-
lante por ¢l efecto que le imprime la superficie cdncava en que esti pintado. EI artista
habria nentralizado ese efecto bajando mucho mias los capiteles de las dos columnas
que se hallan en tercero y dltimo término, la oblicuidad de las cornisas laterales, dejan-
do ver mis el plano interior del cielo del templete, habrian enderezado el prisma, la
perspectiva seria justa y la ilusion completa. El célebre artista mexicano don Santiago
Villanueva se habria convidado plausiblemente para pintar este templete y la ldmpara
del Ceniculo,
La entonacién general es apacible.

* ¥ K

Cierra, en fin, el interior de la media naranja, dividida emn gajos, un octdSgono
por el que asoma ¢l Padre de la Creacion.

Tenemos entendido que esta pintura es obra exclusiva del Sr. Clavé; y deseosos
de pagar un tributo de admiracién a su atrevida empresa, buscamos con ahinco en
motivo de elogio en la suprema efigie, fuente de poesia, de inapiracidn y de grandeza.

Perc ah! con profundo pesar hemos visto gue el 8r. Clavé, no cbstante su es-
tndiado pincel, extravid en este cuadro Ia iconologia del arte! Probémoslo:

Toados los pintores del cristianismo, ticita y aun explicitamente, han convenido
en representar al Padre Eterno bajo la agradable y duplicada fisonomia de 1a vejez y
la juventud, signos en cmalquier otro caso incompatibles.

Por la primera se manifiesta el luengo tiempo gue el Soberano ha vivido: por 1a
segunda, lo mucho que promete vivir. Por tanto, se le pinta con rostro fresco y juve-
nil, embellecido de alba cabellera y barba cana, uniendo !a dulzura al aspecto grave ¥y
majestaoso, simbolos juicioscs de {a eternidad.

El Sr. Clavé esforzs el colorido, 1a juventud quizi; pero did a ta cabeza augusta
pelo v profusa barba oscura, colocindole en un rérmino tal que apenas sobrepasa la
virilidad, sin Ilegar a la expresién de su inmutable y mistericsa senectud. En consecuen-
cia, olvidé el afamado artistza hasta en esta especial figura la filosofia y sublimidad
del arte.

Verdad es gue hay cuadros en que se representa al Eterno Padre en la mediania
de 1a edad; pero esto sdlo se vetd en aquellos en que se hallan rennidas las tres divinas
personas, en cuyo gaso se traen al Padre y al Espiritu Santo a l1a misma edad del Hijo,
pot causa de identidad.

Queda algo mis que decir sobre este excelso personaje. Por un arcano del arte
los artistas todos retratan al Omnipotente o por fignra completa o por un busto en-
riguecido con log benévolos brazos: jamis por una figura truncada en parte tan infe-
rior. D. Pelegrin Clavé al dar a ese Padre esplendoroso un aire recogido v una modes-
ta postura, coarté su munificencia, v plantd mdis bien en el oculto sélio al piadoso
David, o al circunspecto Salomén, que no al Inmenso Creador del Universo, El corto
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espacio que ofrece alli el remate de 1a cdpula debié haberse decorado con los paternales
brazos del Todopoderoso, con su manto flotante, con ligeras nubes ¥ con su deslum-
brante esplendor; y no con la aglomeracién pesada de multicud de querubines que
parecen oprimirlo y aprisionar su potestad, Nétase, ademids, que la encumbrada figura
no se halla en relacién con las de abajo, en cuanto a sus visibles dimensiones.

Preciso es llevar todavia nuestro examen hasta exponer algunas apreciaciones ge-
nierales sobre la parte prictica del conjunto: Dibujo, Coloridc, Expresién y Resultedo;
pero serfn tan ligeras, que apenas basten al complemento de nuestro trabajs.

Todo parte del Dibujo en ¢l arte de la pintura: luego para el buen efecto de 1a
figura no sélo es indispensable estudiar el contorno exterior del nataral, sino también
la Anatomig, que ¢nsefia a2 mover, modelar, contraer ¥ realzar los miscolos, ¥ & seguir
el desnudo cuanto se requiere para explicar toda posicidn.

En las figuras y telas que examinamos, se transparenta cierta rigidez e ingratitud
del manequi, aunque en Jo genmeral, se perciben bonitos esfuerzos de imaginacién, El
tamafio de lag fignras nos ha parecido demasiado colosal, midiéndolo visualmente por
las que estin de pié: pero este defecto, si tal puede ser, queda desvanecido observin-
dose buena perspectiva en las demis figuras, porque en 1a naturaleza vodo es relativo:
por lo tanto, creemos que el estudio prolijo de la Perspective tampoco estard por
demis a los jévenes artistas, gue han empezado ¢on tan buen éxito a decorar nuestros
edificios pdblicos. jOjali lieguen a ser un dia tan admirados por su correccién de di-
bujo. como Rafael, Migunel Angel, Poussin y el Dominiguino!

Aun los aficionados a la pintura saben que la cuoalidad de buen colorista ex ¢l
resultado de una predisposicién de la naturaleza, mias bien que el de una habilidad,
¥ que la poesia del color ¢s una gracia que no a todos es concedida. Mo es ficil, pues,
decir en qué estriba la belleza del colorido: ésta se percibe como una armenia éptica,
empero no s¢ explica. Entran en ella Iuz, gradacién, tonos, equilibrio, iris, fuerza, aire,
embeleso, frescura, etc. Pues bien, hallamos turbada ¢sta armoniz en las obras gque
contemplamos, ¥ esto mis bien en la totalidad de tada cuadro gue no en algunas loca-
lidades parciales, donde 2¢ ven combinaciones verdaderamente recreativas. | Votos ha-
cemos porque los que han trabajado con el Sr. Clavé en la decoracién de la cipula,
brillen va dia por el colorido de sus obtas, como brillan y deleitan Ticiano, Corregio,
Véronese, Rubens vy Rembrandt!

Casl es imposible deje de existir alguna expresidm en un cuadro bistérico, por
mal comprendido que esté su argumento. Masg la verdadera expresién es aguel conjunto
de bellezas artisticas refluyentes en un objeto que impresiona al espectador, embar-
gindole dnimo y ojos: sea el reposo, la forma o la riqueza de wn mueble, el caricter
u ocupacién de un animal, la umbria frescura de un bosque, el rayo de laz pasiones
en el semblante del hombre o Ia dulce transustanciacidn de los espiritus. Necesitariamos
contemplar por muchas horas laz nuevas composiciones para poder decir prolijamente
hasta dénde impresionan sus figuras ... [Hagan Dios y el estudio a los empeiiosos
colaboradores del Sr, Clavé, tan poéticos y resueltos en la expresién de sus futuras
obras, como hicieton a Sanzio, a Lesueur ¥ a Murillo!

Resultado. Satisfactorio y plausible lo habrian producido en un salén de pin-
turas los ¢nadros que hemos analizado; pero queda demostrado en la primera paite
de este opisculo, que sus contrastes en ese local derrumban la cédpula. o la cipula de
la Profesa desaira la decoracidén. :
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Terminado ya el juicio critico que la obra artimica del Sr. Clavé suscita,
justo ez gue hagamos algunas advertencias antes de conclnir este articmlo.

Sea la primera: Que el tono decitivo que empleamos no importa absolutamente
magisteric ni presuncién; le adoptamos fdnicamente por concisién y claridad, sin
pretender que nuestro dictamen sea infalible.

Segunda: Que ningfin otro sentimiento sino aquellos que pueden emanar de un
corazén noble ¥ patriota, ha promovido nnestra frangueza y sinceridad.

Tercera: Que si hemos emitideo ante el -piblico numestra opinidon acerca de esta
obra, es s6lo para manifestar que en México hay multitnd de personas, avn entre
aquellaa de instruccién mediocre y de saber modesto, capaces de juzgar con alghin cri-
terio las dificiles composiciones de Bellas Artes, ¥ con la esperanza de estimular el
amor propio del 8r, Clavé, para que en otra cipula, en la del Sagrario. por ejemplo,
nos deje una intachable memoria de cuanto son suaceptibles en lo sublime, su inteli-
geticia ¥ la fecundidad de su paleta,

Cuarta: Que esta publicacién propende a despertar en nuestros gueridos compa-
triotas los jévenesz artistas, ideas grandiosas y un profundo amor al estndio rtedrico ¥y
prictico, Anico sendero gue comduce a Ia gloria; ¥y convencerles de que el pablico no -
pierde de vista su afin y sus progresos.

* * *x

{Pesa hoy el mas cruel infortunio sobre vosotros, pobres artistas! La sociedad
eatd linguida y olvida el fausto de quien sois hijos. Recorréis una dificil carrera de
- vigilia y laboriosidad, sin aguardar mis recompensa que la fama pdstnma ... Vivid,
sin embargo, con abnegacidn: buscad iaspiracidn gloriosa en 1a adversidad misma;

pintad ¢! Hambre y la Calamidad, ¢l ... Haceos pintores de diversos géneros y dis-
tintas escuzlas: vuestra originalidad desenterrari los doblones y rasgard el welo de
vuestro porvenir . . . Dias vendrin ya de paz y de ventura en gne podais diseminaros
por los imbitos de nuestra nacidn ... Muchas cOpulas os esperan: muchos edificios
phblicos piden a vuestros pinccles cbras maestras que trasmitan a las generaciomes fu-
turas los rasgos heroicos de nuestra bistoria ...

1110jald sean ellas también preclaros monumentos de vuestra inmortalidad!!!

México, junio 5 de 1867.
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Vista gener

Ciupula de la Profesa.

Fig.
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Fig. 2. Capula de la Profesa. Detalle de las pinturas
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Fig. 3. Detalle. Bautismo de Cristo

Fig. 4. Detalle. LLa Confirmacién
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Fig. 5. Detalle. La Penitencia

Fig. 6. Detalle. Institucién de la Eucaristia
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Fig. 7. Detalle. LLa Extramauncién

Fig. 8. Detalle. El Orden Sacerdotal
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Fig. 9. Detalle. El Matrimonio

Fig. 10. Deralle. Escena celestial





