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MARIO J. BUSCHIAZZO: Estudios
de Arquitectura Colonial Hispano Ameri-
cana. Buenoy Aires, Editorial Guillermo
Kraft Lida., 1944,

El arquitecto Mario J. Buschiazzo ha publicado por fin un libro acerca de la
arguitectnra colonial americana. El1 libro estié perfectamente presentado y hace honor
a las artes grificas argentinas. Las ilustraciones gon muy buenas, pere hubiéramos
destado mayor abundancia de ellas, pues no se puede prescindic de las primeras edicio-
nes gue hizo €l arquitecto Buschiazzo de esos trabajos, ya que éstas se encuentran
mis profusamente ilustradas,

Nadz creemos mis adecuade para dar a conocer a2 los lectores de estos Anales
la obra ¥ un juicio critico acerca de lz2 misma, que reproducir el prélogo del libro,
que s¢ debe a don Manuel Toussaint, Director del Instituto de Investigaciones Es-
téticas:

“Este bello libro, en gue el arquitecto Mario J. Buschiazzo reldne sus trabajeos
monogrificos sobre la arguitectura colonial, viene a enriguecer inesperadamente nuestra
bibliografia de Arte Americano. Le damos la bienvenida mds enctusiasta.

“Independientemente de los lazos de amistad que me unen con el autor creo poder
juzgar su obra desapasionadamente y presentarla al piblico de Amirica que aun no
Ia conoce, en un retrato en que la lemte afectiva no ha logrado deformar ¢l modelado
del rostro.

“‘Cuenta 12 Repiiblica Argentina con un buen nifimero de escritores acerca del arte
colonial. El patriarca de ellos, mi amigo Martin S, Noel, marcha a la vanguardia. Sus
libros Teorfa de la Arguitectura Colonial, Contribucién a la Historia de la Arquitec-
tura Hispano Americana, Historia del Arte Colonial, en colaboracién con Torre Re-
vello, Espafic vista otra vez, y sus Prologos a los Cuadernos de la Academia de Bellas
Artes de Buenos Aires, revelan la sensibilidad ‘de]l fino arquitecto, del hombre de
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gusto gque sabe encontrar parentescos espiritnales entre los monumentos de América
¥ los de Evropa. El benemérito Juan Kronfuss nos ofrece un magnifico primer tomo
de la Historia de la Arquitectura Colonial Argenting, cuyo segunde volumen, por
desgracia, no ha visto la luz piblica a pesar de estar casi concluido. Miguel Soli se
presenta con el estodio encrafiable de las casas de Salta, Angel Guido con sus diver-
gos estudios monogrificos. A ellos ha venido a sumarse, como el Benjamin del grupo,
Mario J. Buschiazzo,

“Nuestra amistad es de las mdis curiosas que hayan existido en el mundo: fuimos
presentados por carta desde Sevilla por Diege Angulo Ifiguez, vy trabamos lazos de
confraternidad espiritmal a través de extensas cartas gue cabalgaban sobre los Andes.
Aquello parecia que no iba a pasar de ser una amistad romidntica y canje de publica-
ciones, pero un buen dia recibi la distincién de ser invitade honorariamente por el
Gobierno argentino para concurrir al Segundo Congrese de Historia de América, que
tuvo lugar en la ciudad de Buenos Aires, el afo de 1937. [Qué viaje aquél! Me
reveld la mictad de mi mundo que no conocia: pude ver cdmo la parte de monumentos
que faltaban en México para completar la historia del arte americano paralela a la
del europeo, se encontraba en la parte sur del Continente. Me estremeci de emocion
bajo los artesonados mudéjares de Sucre y de Lima, también ante las casag decoradas
a la manera indigena, por los indios de Arequipa, Al llegar a Cuzco a 1a media noche,
cuando la cindad estaba desierta, desprovista de todo aquello gue destruye su pureza
arquitecténica, mi asombro alcanzaba estremecimientos de éxctasis. Esa primera im-
presidn jamis se borrard de mi memoria. {Ver las muraltag incisicas. besar la obra
de agquellos hombres hermanos de los de mi patria y admirar encima las portadas
platerescas de los orgullosos conquistadores que trajeron, 2 la wvuelta de sus corazas
y sus espadas, el arte de Espaiia renacentistal Calles enteras se recorren formadas por
esos muros de bloques ciclépeos de forma irregular que han sido acomodados per-
fectamente como en RL rompecabezas de gigantes y cuyas junturas son tan precisas
que entre ellas no cabe un alfiler. Ante el barroco de Lima, sabiamente adaptado al
clarc oscuro de la ciudad y frente a loa claustros magnificos de sus conventos, nos
damos cuenta de ¢c6mo el arte colonial permano alcanzé una madurez $6lo comparable
con la del de México.

“*Bn correlacién y estodio comparativo de la arguitectura c¢olonial interamerica-
na2 es ahora Mario Buschiazzo uno de los autores mejor informades. Porque, aunque
en este libro apartecen Gnicamente estudios relativos al continente del sur y dos acerca
de las misiones norteamericanas, él esti perfectamente enterado no sdlo del arte colo-
nial de México sino de los estudios que acerca de tan importante materia se bhan
publicado fuera y dentro de su pais. En la misma Argentina Jas publicaciones acerca
de tal tema han alcanzado un grado de importancia gque Iz coloca em uno de los
primeros puestos. Monogtfias perfectamente ilustradas con unr Injo de detalles y de
informaciones grificas gque no se encuentran en las de otros paises. Cierto, el arte
colonial argentino no puede compararse con €l de México, ni con ¢l del PerG, pero
12 labor de sus historiadores y sus eruditos es tan concienzuda y seria que bien
puede servir de modelo a sus colegas de los demis paises: jqué diéramos porque la
gran nacién peruana iniciara una serie de publicaciones semejantes! (Ese emporio de
arte colonial que se encuentra en Ctizco. en Arequipa, en las orillas del Titicaca, en
Lima. en Ayacucho. en Trujillo! Esperamos que muy pronto sto sea una realidad.
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“La técnica de Buschiazzo en sus trabajos de critica histdrico-artistica me parece
la dpica adecuada y correcta, el ideal para cumalquier trabajador que desea prodocir
una cobia seria y duradera. El es un técnico. un arquitecto que levanta sus planos y
dibuja sus alzados. Sabe fotografiar lo mds valioso para su estudio, pero no desdedia
nunca, coma tantos otros gque se dicen historiadorea de arte y gque toman una actitad
de olimpica ignorancia, el aparato histérico y erudito, sin el coal todas las observa-
ciones que se hagan, todas las recrias gue se construyan descansan sobre la arena
mavediza, sin c¢imientos. Muchas veces hemos visto derrumbarse toda unma teoria ar-
guitectdnica al aparecer un simple documento en que se puntnaliza que la verdad fué
precisamente lo contrario. Si no se hace una revisién minuciosa de archivos, de
- crdnicas, de estadisticas, de biografias, de todo lo indispensable para construir ¢l an-
damiaje erudito de una monografia, ésta serd todo lo bella que se quiera desde el
punto de vista literario o una joya bibliogrifica por lo perfecto de su impresién ¥y
la nitidez de sus grabados, pero no es una obra importante en el acervo de la
historia del arte de América.

“El indice de este volumen no puede ser mais sugestivo para quienes se interesan
por el arte integral del Continente. Ocitpase desde luego de la mas antigua colonia, la
isla de Sante Domingo. Después estudia Ia arquitectnra sudameticana comenzando por
Guatemala Antigua, Venezuela, Tunja en Colombia, Cuzco, Arequipa y Lima, los
tres grandes centros de Bolivia: La Paz, Potosi y Sucre; dedica monografiag a la casa
de Moneda de Potosi v al estupendo templo de San Francisco de la Paz; comprende el
nticleo mas importante del arte colonial en el Ecuador, o sea Quito, y también dedica
paginas al arte colonial de Panamd,

“Para quienes conocemos las posibilidades del arquitecto Buschiazzo, esta obra
se nos ofrece como las primicias de un trabajo de conjunto sobre la Historia del Arte
en la América del Sur, gue contendrd, a no dudarlo, las informaciones mis necesa-
rias ¥ los juicios mds certeros: para ese magnifico y deseado proyecto, el libro actual
es la introduccidén’. '

FRANK J. ROOS, Jr.: An IlHustrated
Handbook of Art History.—MNew York.
The Macmillan Company.

Esta coleccion de fotografias, formande un amplio ifbum de Historia det Arte,
publicada y seleccionada por el sefior Frank J. Roos, profesor adjunte de la Uni-
versidad de Ohio, fué publicada por primera vez en 1937, teniendo tal éxito, que
hoy cmenta con la quinta edicién. De manera incuestionable este Manual es itil, pues
abarca, por medio de 2.000 fotografias, desde la Prehistoria hasta nuestros dias, pero
por su misma amplitud debié elegirse lo mejor de lo mejor en todas las épocas, preci-
samente para cumplir lo que ¢l antor se propuso: “The aim of this Haendbook is to
put in the hands of students useful illustrations of as many works of art...” Siw
embargo, si la Antigiiedad, la Edad Media y el Renacimiento estin presentadas con
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dignidad, no sucede asi con el arte de los siglos XVII al XX. Un afin de nacionalismo,
de patriotismo mal entendido, le hizo seleccionar, por ejemplo. adlo 27 pinturas espa-
nolas, que abarcan desde el Greco hasta Goya y, en cambio, para s6lo un siglo, el
XIX, hay 76 pinturas yanquis (!). Del siglo XX se reproducen 28 pinturas norte-
americanas contra 4 Picassos, 2 Van Gogh, 1 Derain, etc., v 4 obras mexicanas, 3
de Rivera y 1 de Orozco. De ““American Architecture’” trae 8 impresionantes (?)
péginas, desde casas de campo a las terribles copias de catedrales géticas, y en cambio
solo viene una casa de Le Corbusier y se ignora totalmente Ja moderna arquitectura
francesa, como en ese genial emsayo de la ciudad de Villeurbanne.

Hay, pues, una falsedad para quienes, sin la preparacién conveniente, creen en-
contrar en este Handbook un leal y sincero compendioc del arte universal, aungue, por
otra parte, nos da a ¢onocer muchas obras de arte yanquis que no carecen de interés.

THE ART INSTITUTE OF CHICA-
GO: Art of the United Nations. (Catilo-
g0. 1944}

El Instituto de Arte de Chicago organizd, durante los dos dltimos meses del anio
pasado, una exposicién de objetos de arte de cada una de las treinta y siete Naciones
Unidas. El Catdlogo respectivo describe, v reproduce en fotograbado. una serie de
objetos heterogéneos —pinturas, esculturas, grabados, piezas argueolégicas, artes de-
corativas— que datan desde el afic 2200 (?) antea de Jesncristo hasta el de 1943,
¥ que fueron escogidos por el personal del Institmto, después de maduro examen ¥
atendiendo solamente a su valor estético.

No sabemos en qué forma se colocarian las piezas, pero si ¢ exhibieron como las
publica el Catilogo, es decir, por orden alfabético de naciones, nos atrevemos a opinar
que la idea no fué feliz. Choca sobremanera encontrar, por cjemplc, 2 nuestra Coc-
tiicue frente a frente de La lechera, de Jan Vermeer, ¥y nuna maéscara moderna de Li-
beria junto a un esmalte medieval d¢ Luxemburgo.

Aunque s¢a con alglin retraso ea necesaric llamar la atencidn sobre ¢l Iibro que el
Creemos que para México son de especial interés la Adoracién de los Pastores, del bo-
gotano Gregorio Vizquez de Atce (1638-1711), por tener marcada relacién con
nuestra pintura virreinal, ¥ ¢l 6leo del anstraliano Tom Roberts, que bien podria pasar
por una ilustracién de Los bandidos de Rio Frio.

- A nuestro entender. hubiera sido preferible organizar la exposicidn por orden
cronolégico. ¥ mejor aiin, circunscribirla a una sola serie de objetos homogénecs, va
fuera de pintura de cualquiera escunltura o de otra manifestacién artistica.

M. R. pE T.
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NIKOLAUS PEUSNER: Academies of
Art Past and Present. Cambridge Univer-
gity Piess, 1940.

Aundgue sea con algin retraso es necesario llamar la atencién sobre el libro del
doctor Peusner ha dedicado a 1a Academia de Arte del pasado y del presente. Una obra
asi era ya necesaria y urgente en nmuestro tiempo, para tener idea clara de lo que el
término "‘Academia’’ ha venido significando a lo largo de la historia. Util resulra por
todos conceptos el trabajo del doctor Peusner. que recorre las academias desde Grecia
" hasta ¢] Arte Industrial de nuestros dias en seis capitulos. en el orden siguiente: 1) In-
troduccidén, en que trata del término ‘Academia” en Grecia, en el Renacimiento y en
fa Hustracién; 1) De Leonardo a la Academia de 5. Lucas (El sigle XVI}; I} Ba-
rroco ¥ Rococd (1600-1750); 1v) Nee-clasicismo, mercantilismo y Academias de
Arte, capitulo en el cmal menciona la fundacién de la Real Academia de San Carlos
de Nueva Espafia. v) El siglo XI1X; v1I) La restanracién del Arte Industrial y la educa-
cién del artista hoy dia. Dos interesantes apéndices contienen el primero los Regla-
mentos de la Academia de Dibujo, de Vasari. v el segundo una selecta bibliografia
sobre l1as Academias tratadas en los capitulos IV y V.

MNo exisriende una obra de¢ conjuntec como la gue ha dado a Ia luz ¢l doctor
Peusner, viene pues a llenar un hueco, oportunamente, de la historia de las inatitucio-
nes ¥ de lag ideas, de la historia social del arte, que es el objetive que persigue su
autor. El hLibro va ilustrado c¢on curiosas y preciosas reproduocciones de grabados an-
riguos en relacién con el tema. :

J. B

LIBROS DE ESPARNA

JOSE JORDAM DE URRIES Y AZA-
RA: Lg Contemplacién del Arte y la
Evolucién Artistice. Edit. Bosch. Barce-
lona, 1943,

Entre los libros que con el retraso inevitable se reciben hoy dia de Espafa, ha
llegado esta nueva obra del catedritico de Estética de la Universidad de Madrid, Urries
y Azara, que como otras suyas es de primera calidad y ha de ser de provecho para los
que se interesen por ahondar y esclarecer las corrientes estéticas de nuestra época y
de todos los tiempos.
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Anilisis de la contemplacidn estética general: Lz Einfihlung estética y La con-
templacién de la obra de arte, son los tres capitulos que forman la primera parte del
Libro, ¥ la segunda, La Evolucién Artistica, se integra con los siguientes: Factores de
la evolucidn, Walfflin y sus adversarios vy El ritmo de la evolucién.

Entre la secuencia histSrica de las ideas expuestas sintéticamente aparece la per-
sonalidad del auter, que va dejando impreso el sentido de su pensamiento: notaa muay
itiles ¥y certeras s¢e han de encontrar, que los criticos de arte debieran conocer junto
con lag teorias de todos aquellos pensadores o estetas de relieve universal que han
trabajado en nuestro siglo sobre estas coestiones. :

MARIA LUISA CATURLA: Arte de
Epocas Inciertas. Madrid, Edit. Revista
de Occidente, 1944,

Notas muy sogestivas ¥ a menudo certeras componen esta obra excepcional de
Maria Luisa Caturla, en la que recoge el “‘fruro de reflexiones y estudios sobre wn
aspecto de Historia del Arte’” que le preocupd v ocupd a lo largo de mucho tiempo,
segin propia confesidn. Lo interesante de este libro, ademds de las reflexiones y com-
probaciones sobre puntos especiales, es la peosicién de su autora, su interés por encarar-
ge 2 la realidad vital misma a través de las obras de arte vy de los cambios en los
estilos, porque "‘lo mismo dard que la presencia de un estilo sea debida a impulsos
aparentemente superficiales: la imitacién, la ‘moda’. El hecho de una mutacion de laz
formas artisticas implica gue esti transformindose la vida misma, y el sentido en que
cambia con relacién al anterior Arte revelari indole y calidad de la nueva posicion
vital”", Esto ha de ser la verdadera Historia del Arte, si hemos de ponernos en comunica-
cién con los espiritus que han creado las obras, éstas con sus dos aspectos: de finalidad
expresiva en si y de vehiculo de comunicacidn por lo expresado en sus formas. A
los grandes estilox 'los animan y los hacen cambiar impulsos vitales colectivos de ex-
pansién, de retraimiento: estados de inquietud 0 —casi nunca-— de tranquila placidez'’;
en este sentido, para ser rignrosos, no cabria pensar en '‘épocas inciertas”’, cuyo enuncia-
do sugiere, en contrapolo, las “‘épocas ciertas’”’, mas si aun éstas son transitorias ¥
temporales no cabe pensar sino en que el Arte es expresidn de las pretendidas cer-
tidumbres del hombre, porque de no tene: alguna, su dnica expresidn seria el suicidio.

MIGUEL HERRERQ GARCIA: Con-
tribucidn de la Literatura a la Historia del
Arte. Madrid, Edit. Revista de Filologia
Espafiola, Anejo XXVII, 1943.

Los propésitos de este trabajo quedan bien explicitos en el prélogo de su autor,
que amplia el sentido del titulo. El tema, va visto vy tratado por Sinchez Cantdn en

98



DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1945.13.404

sus Fuentes literarias para la Historia del Arte. se enriquece con esta contribucién de
Herrero Garcia; sus datos tienen valor excepcional precisamente por estar seleccionadoa
“por regla general, fuera de aquellos libros técnicosm e histéricow que directamente s
refieren a los artistas ¥ a sus obras, Pertenecen a la Literatura propiamente dicha, a
Iz novela, al teatro. a la poesia lirica, & los libros de ascética ¥ a la historia de las ins-
tituciones religiosas’”’. Es decir, que no se podria escoger material mejor para pulsar
laz corrientes artisticas, que es tanto como decir las corrientes vitales en la historia,
qué¢ las obraz mismas producto de variadas actirudes; que accidentalmente nos entreguen
noticias comcretas sobre el aspecto material de Ias obrag es. en cierto sentido. secundario,
porque 1o verdaderamente intercsante son las formas de vida que revelan y que han
"de estar ligadar de una manera u otra, en una época determinada, en las distintas ex-
presiones de la cultura; por eso las ligas necesarias han de establecerse entre ellas: arte,
literatura, miisica, ciencia, ete., pata poder lograr temer un sentido histdrico mais am-
plio y profundo. El trabajo de Herrero Garcia contribuye acertada e inteligentemente
a comprender muchos aspectog del arte gemeralmente desedefiados y su lectura resnita
amena por ¢l ingenio que a menudo aparece en los txtos por ¢l recopilados,

Revista de Iideas Estéticas. Consejo Su-
perior de Investigaciones Cientificas. Ins-
tituto Diego Velizguez. Madrid, Nos. 1
a5, 1943-1944.

En 1a Revista de Ideas Estéticas se recogen trabajos de algunos serios investigadores
cuya labor ¢s ya bien conocida, asi come de otros cuyos nombres suenan -—a lo menos
a nuestros oidos— por primera vez. Los mis variados temas coatienen los cinco nime-
ros que han llegado, todos ligados por un fondo comdn ideoldgico gue se deja expresado
en la ‘‘Presentacidén’’ de la Revista, en las primeras piginas del N? 1, y que por sus
propésitos y orientacién vale la pena de reproducirse. .

“Una de lags mis graves ausencias ¢n nuestras letras es la falta de estudios sobre
Estética. Estos estudios, que en las modernas humanidades alcanzan an tan frondoso
desarrollo. se encuentran en nuestro pais entregados a la espontaneidad periodistica vy a
los volanderos trabajos ocasionales de critica. No ha aido Espafia tampoco muy fe-
cunda en grandes estéticos. Fuera de las aportaciones del neoplatonismo y del neoes-
colasticismo en el siglo XVI vy de la débil rifaga de filosofismo del siglo XVIII, que
planteé a nvestros pensadores el problema de la belleza como algo sustantivo, el resto
de nuestros tratadistas de estética pueden mis bien conceptuarsé como mMeros preceptistas.
Una obra sefiera hay, sin embargo, en nuestra bibliografia, a cuya sombra y prestigio
nos acogemos: la monumental Historia de las ideas estéticas en Espafia, de don Marce-
lino Menéndez y Pelayo, obra en 1a gue la genialidad y garbo expresivo del gran poli-
grafo se revela con singular fortuna. Nos cumple, pues, con esta Revista la dichosa
tarea de continuar unos estudios gue por ser eje de las hoy llamadas ciencias del espiritu,
estin llamados a alcanzar un magno porvenir.
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“La necesidad de estos estudios pasa ya hoy del puro y desinteresado imbito
cientifico al social. La vertiginosa sucesién de maneras artisticas, el trinsito inesperado
a formas herméticas por su ineditismo, este paraldgico desfile de novedades en todos
los tipos de expresion, deja en el hombre moderno un desconcierto ante el problema
de lo bello que hace urgente el reflexivo tratamiento de temas estéticos. De acuerdo
con las normas de hoy, esta Revista no se limitard a tratar los valores estéticos deade
un puntc de vista estrictamente filosdfico. Son los problemas de Ia creacién y de la
expresiébn, com sus procesos de revelacién y de critica, los que principalmente ocuparin
nuestra atepcidn, Y e¢llos, tratados con sus perspectivas histéricas, con sus ejemplifica-
ciones formales y con las personales interpretaciones de cada critico. Se amplia asi
magnamente el campo de nuestros estudios: abarcarin temas de eatética filosdfica, de
teoria y ciencia del arte, de estilistica, de critica, de teoria de la musica, viendo en cada
forma expresiva su trasfondo espiritval. la ipeludible vocacién que la ha producido.
Quedard asi constatada la buella que la obra del hombre ha dejadec en la conciencia
del contemplador y de su creador. Y su textura formal y su esencial inspiracién.

“MNace esta Revista a la sombra del irbol. cada vez mas frondoso, del Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas. Al propésito de unificacion de todos los afanes
cientificos espafiolezs que anim¢ a su creador el seior Ibifiez Martin, colaborari esta
REVISTA DE IDEAS ESTETICAS con el simple camplimiento de su finalidad. pues en
ella confluirin temas de diferentes sectores del espiritu uvnidos por su tratamiento teo-
logico. Y ella seri también el exponente de un sentido trascendentalista de lz cultura.
superador de la erudicidn positivista de épocas recientes ¥ caducas,’”

La aparicion de la Reuvista de Ideas Estéticas debe saludarse con entusiasmo, no
s6lo por la calidad de los nimeros ¥a impresos sino por su finalidad, por ¢l enorme
servicio que puede prestar en el presente ¥ en el futuro. Podemos considerar a tal
publicacién filial de estos Anales, por los propdsitos gque a ambas animan.

J_F,
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