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CARLOS SARTHOU CARRERES: Ca-
tedrales de Espaiia (Su pasado y presente) .
Espasa-Calpe. Madrid, 1945,

Libro dtil, bien informado, con ilustraciones muy aceptables, que nos permite
poseer, ?l alcance de 1a mano, el conjunto de las sesenta y siete catedrales hispanas y nos
proporciona datos acerca de las viejas di6cesis extingmidas, Como lo dice en su portada,
podemos tonocer el pasado v el pregente de estos edificios, bien diverso uno de otro pues
por ellos pasé la guerra y desaparecieron del sitio en que se encontraban retablos, pin-
furas, estatuas, jovas y omamentos. Lo mismo que acontece con nuestras iglesias:
nfre.cen dos aspectos: el actual ¥ ¢l anterior a las guerras de Reforma. Un velo de tristeza
se cierne sobre muchos de estos monumentos. Siempre ef autor ba sabido conservarnos
las descripciones de los tesoros desaparecidos.

Dos fallas encuentro en el libro, sin las cuales seria casi perfecto: la ausencia
de planos —cada catedral deberia ostentar la planta correspondiente—, ¥ que carece
a::kmia de Indice Alfabético sin el cual no se concibe un libro modemo de investiga-
¢iba. Ojali que en futurag ediciones sean subsanadas estas omisiones.

M. T.

LUIS MONREAL Y TEJADA: Las cien
mejores obras de la Arguitectura Espafiola,
Ediciones Selectas, Barcelona, 1945,

) El sistema de escoger un némero determinado de obras de arte —plistico o lite-
ratio~—, para formar una antologia es absurdo y no encierra mis ventaja que fa de
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aprovechar una férmula casi periodistica de propaganda. En el libro que comentamos,
y principalmente a causa de ésto, podia una critica rigorista encontrar cuatro clases de
defectos: I. Defectos de seleccidon: Faltas, que yo recuerde, la ‘‘Colegiata de Santillana
del Mar”’, ejemplar précer del roménico; el ‘‘Palacio de los Guzmanes en Ledn’; la
‘‘Catedral de Valladolid’’. II. Defectos de clasificacién: el autor parece confundir lo
mozarabe con lo mudéjar seglin su indice. III. Defectos de organizacién: la ‘‘Fachada
del Obradorio’’ figura como obra aislada de la catedral de Santiago que aparece, por
ende, dos veces en el libro. IV. Exclusién total de la arquitectura moderna y contem-
porénea, en contradiccion con el titulo general de la obra.

Independientemente de estos reparos el libro es 1til y agradable: nos hace recordar
nuestros viejos conocidos y muestra algo nuevamente descubierto: las ‘‘Atarazanas de
Barcelona”’, por ejemplo. Su documentacidén parece correcta y su presentacion es excelente.

Nos congratulamos pues de poseer no los cien mejores ejemplares de Arquitectura
Espaiiola, sino los que mis le gustan al sefior Monreal.

M. T.

DOCUMENTOS DE ARTE COLO-
NIAL SUDAMERICANO: Cuaderno III.
Las iglesias de Potosi. Publicaciones de la
Academia Nacional de Bellas Artes de la
Republica Argentina. Buenos Aires. 1945.

Hemos recibido esta magnifica publicacién que no desmerece en nada de las
anteriores, ni en pulcritud ni en suntuosidad.

La Academia de Bellas Artes de la Argentina, después de dar a conocer el arte
de su propio pais, extiende sus actividades a las demds naciones del continente del Sur.
Tal esfuerzo es, verdaderamente, benemérito. Con ansia esperamos, después del de Boli-
via, cuadernos acerca del arte colonial del Perd, del Ecuador y de Colombia.

Las iglesias de la villa imperial se ven magistralmente ilustradas en este libro.
Me congratulo de poder afiadir a mi repertorio del arte mudéjar en América —ya que
no a mi libro recientemente aparecido—, los interiores de San Martin, Santa Teresa, La
Merced y Santa Mdnica, que en mi corta estancia en Potosi no pude ver. Por lo demis,
su pobreza ornamental no agrega nada de valor a esta manifestacién de arte.

Como muestra de imparcialidad critica quiero sefialar unas pequefias fallas que
encuentro en el libro y que no sé si deban atribuirse a algin colaborador de mi culto
amigo, el arquitecto don Martin F. Noel.

La leyenda de la ldmina 28 dice: ‘‘Maria y José sustentados en la alegoria de la
vida y de la muerte’”’. Ahora bien, cualquiera puede ver que no se trata de San José
sino de Jesucristo. Tampoco puede decirse que sea una alegoria de l1a vida y de la muerte,
sino estatuas, relieves, retablos y pulpitos. Noto la falta de la escultura decorativa en
piedra en el exterior de los edificios que tan importante papel desempeifia en el desarrollo
del barroco peruano.

110



DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062¢e.1947.15.441

Es interesante comparar algunos de los ejemplares que ofrece con esculturas de
México. Asi, la preciosa imagen de la Purisima, (Limina III) no es sino una fiel re-
produccién de Nuestra Seriora de Guadalupe de México, a la cual falta el resplandor en
forma de mandorla que debe haber sido metéilico, de oro o de plata. El relieve de la
Asuncién (Lamina VI), proviene seguramente de un retablo del siglo XVI, y es muy
semejante al del retablo de la iglesia franciscana de Milpa Alta en el Distrito Federal. No
existe el retablo sino sélo el relieve que se conserva en la iglesia.

La serie de retablos que vemos reproducidos en este libro nos ensefia cémo florecid
el barroco en el Perd, y como fueron escasos los retablos churriguerescos. Los pulpitos
de Trujillo contintGian la serie magnifica de pulpitos sudamericanos, que seria dificil
encontrar en cualquiera otra parte del mundo. Por estas ligeras observaciones puede
comprenderse la importancia de este trabajo.

Una ultima consideracién acerca de las ilustraciones: Muchos criticos censuran un
libro de arte porque los grabados no son perfectos; eso estd bien para una obra de indole
general o de divulgacidn en que el autor escoge excelentes fotografias y sobre ellas escribe
su texto; en un libro de investigacidén, para especialistas o lectores cultos, lo importante
es ilustrar el texto sea como fuere. Y, bien sabido es, una mala fotografia es preferible
a un buen dibujo o a una excelente descripcion.

M. T.

RICARDO MARIATEGUI OLIVA: Es-
cultura Colonial de Trujillo. Lima. 1946.

En estos ultimos afios se ha despertado en el Peri un saludable movimiento para
estudiar sus monumentos coloniales por lo que los investigadores de arte americano
estamos de plicemes. Admirador como nadie del arte colonial peruano, tan importante
como el de cualquier pais de América, me complazco de este resurgir que ya era nece-
sario y me honro con la amistad de mis colegas de esa republica hermana. Tras el pa-
triarca Uriel Garcia —silencioso desde hace tiempo, ignoro por qué y lo lamento—,
han venido el R. P. Rubén Vargas Ugarte, Harthterré, don Carlos Morales Machiavelo
y el sefior Mariitegui Oliva.

La unién da la fuerza dice un proloquio vulgar: y asi deseariamos ver congre-
gados en un solo grupo a estos hombres que persiguen el mismo ideal, el mis noble de
todos porque redunda en prestigio para su patria, y que podria, en esa forma, solicitar
el apoyo oficial para intensificar sus labores y, sobre todo, para producir mayor
nimero de publicaciones. Yo estoy seguro de que el culto doctor Bustamante, digno
Presidente de la Reptiblica, que fué la primera persona que me hablé del templo de
Pomata, cuando estaba en La Paz, no rehusaria su apoyo siempre que se le presentase
un plan coordinado y razonable.

El libro del sefior Mariitegui que motiva este exordio constituye un excelente
aporte para el estudio del arte colonial peruano. Después de su monografia acerca de la
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citada iglesia de Pomata, aborda un tema general relativo a Teujillo: el estedio de 12 es-
cultura en esta ciudad en tiempos de la colonia., Nos ofrece con muy buen sentido,
una primera parte en gque estudia 1a cindad desde el punto de vista geogrifico-histérico
¥ después ¢l panorama escultérico de la muerte ¥ el demonio que acechan a Adin y Eva
al pie del arbol fatidico.

En la figura 55 se llama "“Traviesa o arrocabe’” a un tirante de armadura.
Arrccabe es ¢l friso crmamentado que sz ve alrededor del edificio, abajo de las partes
estructurales de la armadura,

Mo #é por qué aparece ¢l maderamen de¢ 1a sala de fielatura de 1a Casa de Moneda
en un libro acerca de iglesias (limina 86) ni aun de arte, pnes no es sino un burdo
trabajo de ""carpinteria de lo prieto’.

La Inmaculada Concepcién de fa figura 116 parece rechazar tal advocacién pues
la Virgen foé concebida sin Nifio. Acaso sea una imagen local milagrosa, cuyo santua-
rio se ve a la derecha. Sea como fuere, ninguna pintnra mis delicicsa que esta, asi en
la minucia de los detalles que no nos cansamos de admirar como en los cnadros del
Besco o de Breughel: en la ingenuidad de la diferencia de escalas y en !a inmocencia
de esta mujercita que no parece darse cuenta del trono que 1a sustenta frente al mds
admirable paisaje en que pulula un mundo de gentes y donde hasta los diablos sirven
de comparsa.

Finalmente, a guisa de aclaracién, pues parece errata, quiero consignar que lo que
yo dije a mi estimado amigo Armando Alba, cuyo recuerdo se entreteje amablemente
con el de mi fugaz visita a Potosi, fué que el estilo de los retablos de 1a villa imperial
era posterior en un siglo —mno un afio, lo que resultaria infantil en historia del arte—,
a los de Nueva Espaifia, es decir que para 1765 nosotros no haciamos va retablos ba-
rrocos sino desenfrenadamente churriguerescos. Habiamos abandonado Ia columna salo-
ménica para dedicarnos a cultivar en un ambiente de locura ¢l estipite en toda su
audacia.

Estas observaciones —jqué libro no ofrece fallas?—, no amenguan em nada el
interés y la importancia de la publicacién que comento. jBienvenidos sean los pto-
ximos ¢nadernos!

M. T.

MANUEL TOUSSAINT: Arte Mudéjar
err América. Edit. Porrda, S. A. México.
1946.

Es de tomarse muy en cnenta el esfuerzo realizado por don Manuel Toussaint
para abrir camino en los estudios de arte americano, considerado continentalmente en
eate libro suyo ¥ no con las limitaciones de las muchas veces artificiales fronteras, Sélo
con estudios semejantes a éste podremos tener idea mis precisa, no digamos de las cosan
que bay em América ¥y que constituyen noestra rica heremcia cultursl hispinica, sino
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de las relaciones que pueden establecerse entre pueblos que tienen un origen comin,
de ese, su pasado, pata poder mis adelante hacer otras ligas con sus antecedentes euro-
peos, orientales, universales, y asi construir una visién cabal de ciertos modos de
entender ¥ de expresar la vida de acuerdo con los ideales de loe tiempos. Porque hasta
hace poco Europa pensaba en Europa y América en Europa, mae la creciente conciencia
del valor de lo propic en esta parte del hemisferio ba llevado a su estudio y relacién
ton lo de otros pueblos del Viejo Continente, pero <on un nuevo sentido; no sola-
mente América piensa ahora en América sino que su uvniversalidad cada dia es mayor.

Es. pricticamente, un descubrimiento el encontrar ejemplares valiosos de Arte
Mudéjar esparcidos por todo el Continente, como lo prueba la lista de paises que el
estudio de don Manuel Toussaint incluye: Ia Repiblica Dominicana, Cuba, México, los
Estados Unidos del Norte, las naciones de Centro América, Venezuela, Colombia. el
Ecuador, PerG, Bolivia, Chile, Ia Repiblica Argentina, Uruguay, Paraguay y Brasil.
Si esto no prueba la uwnidad bisica de la cultura americana com sa origen ibérico,
tendremos que admitir que el arte no es un lenguaje universal, mas por fortuna, la
realidad muestra todo lo contrario.

La precisién técnica con que don Manuel Toussaint describe las obras mudéjares
y sus amplios conocimientos del arte colonial americano, que le permiten la soltura
mecesaria para tratar el tema, son cualidades de este estudio, para cuya mejor compren-
sién llevé un vocabulario de términos mudéjares gue instruye y_ ayuda a la lectura
¥ el copiogo niimero de ilustraciones, algunas a color, dan e¢xcelente idea de tantas ¥
tantas cosas que jamis se habian puesto en relacién unae con otras. Los ricos artezcnados,
laz viguerjas, las portadas, los edificios, las fuentes, los clanstros, las casas y los azulejos,
gue asi desplegados ante la vista muestran sus intrincadas decoraciones, geométricas
las mis, nos hablan de un espiritu oriental que se impulsé por el embrujo de sus com-
plicaciones. Es de anotarse ¢l manuscrito de fray Andrés de San Mignel acerca de 12
carpinteria mudéjar, que el sefior Toussaint descubrié en la Biblioteca de la Univer-
sidad de Texaz ¥ que es un documento de valor inestimable para un estudio de arte.

Ha de verse, pues, este libro con la simpatia que merece y con el interés necesa-
rio para tomar de £l la leccibn que ofrece, por lo que no se puede menos de felicitar a
ga autor y a la Editorial Porriia, 5. A. que atinadamente lo incloyé en su coleccién
de libros de arte.

HOYNINGEN-HUENE: Texto de AL-
FONSO REYES: México Ererno. Tres
Panoramas. Edit. Atlante, 8. A. México.

1946.

Este precioso libro del gran fotégrafo George Hoyningen-Huene viene a ocupar
un lugar distinguido en la bibliografia sobre México ¥y ayudari a presentar a muestro
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pais en forma digna (aungue parcial), en el excranjero: tanto mais cuanto que lleva un
buen - texto literario de quien ha cruzado las fronteras americanas y es conocido y admi-
rado en el mundo de habla espafniola: Alfonso Reyes.

Ya sorprende desde el primer momento el titulo, gue asegurz haber un *"‘México
Eterno’’ ¥ cuando cerramos el libro, después de haberlo gozado, caemos en cuenta gue
para asegurar esa eternidad, au autor se atuvo a la arqueclogia indigena y colonial, y al
paisaje, escéptico de la eternidad del México moderno y contemporineo que escapd
a sn visidn.

Con su tersa ¥ admirable prosa poética, Alfonso Reyes presenta tres panoramas de
México, ¥ Hoyningen-Huene con su sentido dramatico de penetrante observador pre-
senta también tres panoramas de México. pero los dos lo hacen segiin su vision: el pai-
saje, la arqueoclogia indigena, precolombina y colonial. Pues bien, si eatos dos artistas
han sido capaces de presentar una nueva visidn de nuestras cosas, eso mismo es la
mejor critica que puede hacerse a ese sentido de lo eterno e inmutable con que han
pretendido presentar un México acabado, frente al cual el hombre ''se limita a ver lo
que ha hecho”, :

No es posible aceptar la tesis contradictoria que el libro presenta, porque México
no seria lo que fué ni lo que es, si fuese aquella verdadera, porque el hombre jamas
“se fimita a ver lo que ha hecho’’, es decir, a ver lo que fué, sino que puede ver lo gue
fué porque esti haciendo, o lo que es lo mismo, siendo. Por hacer ¢1 hombre mexicano
lc que hace, es lo que es, ¥ por eso México existe hoy y tiene un ‘pasade. La época mo-
dema, de la cual “se prescindié’” por ''cosmopolita ¥ anodina’ es la que ha hecho este
libro ¥ la que ba sabido ver su pasado en la forma en gque lo ve, de distinta.manera
a como lo vid el indio, con ojos distintos del conquistador o del sefiordn del siglo XVII
o los del positivista del XIX; hablar de la eternidad en el sentido en gue este libro lo
hace es hablar de les cosas y las cosas asi consideradas tienen muy limitado interds, pues
s¢ les resta lo que las hizo posibles —-no el paisaje ni ¢l ambiente— sino el hombre
que se expresé en tal o cual senrido.

El verdaderc México Eterno, con lag limitaciones que tiene la eternidad de las
cosas ¥ de la historia, es aquel cambiante, en movimieato, que supo hacer las pirimi-
des, 1a catedral y la pintura mural del siglo XX, que evidentemente no cabe en la desig-
nacién de “‘cosmopolita y anodina’’; nos interesan mais los tres paisajes de Velasco, de
Clausell, de! Dr. Ail ¥ los de Hoyningen-Huene y de Alfonso’ Reyes, que las hierbas
v las rocas que serian nada sin ellos; Meéxico no seria lo que es sin Orozco, sin Rivera,
sin Siqueiros ¥ tantos otros mas. Por ser América una Utopia, desde gque nacié a la
conciencia de Occidente, hasta nuestros dias, es por lo que no es eterna, en el sentido esti-
tico y acabado que ha querido vérsele en este libro, sino expresién de movimientos vitales,
como hasta ahora, nuestra época, que ha dado al mundo. rencvindose, una de las ex-
presiones mis importantes de la cultura actwal: la pintura muoral mexicana contempo-
rinea, que ha elevado a conciencia universal el ser de México, por lag excelencias de sus
formas.

Hoyningen-Huene v Alfonse Reyes han realizado *‘l1a obra de caridad por excelen-
cia’: “‘devolver los ojos al ciego”, ahora es necesario hacer le mismo, con distinto
sentido, para que también se vea nuestza época,

J. F.
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JOSE CLEMENTE OROZCO: Autobio-
grafia. BEdic. Occidente. México. 1945,

Las ediciones Occidente han tenido el acierto de publicar, en forma de libro,
los articulos autobiogrificos del gran pintor mexicano José Clemente Orozco. que
aparecieron en el peritdico ““Excélsior’’, en 1942.

Un texto asi no podia, ni debia, quedar olvidado no sdlo por tratarse de un ver-
dadero documento de nuestra época, sino por las luces que Orozco aporta sobre la his-
toria de México y de su arte v, sobre todo, por ser un escrito de esa indole hecho por
un artista como él, fué por lo que merecié los honores de un libro.

Orozco redacté los quince articulos, que son ahora otros tantos capitmlos del
libro, en un estilo concise, directo v lleno de buen humor, de espontinea gracia; “es
una prosa descarnada, palpitante, de caricter inconfundible’”, a decir de Agustin Yifez.

Sorprendentes relatos son estos articulos, en los cuales ¢l artista va descubriendo
las circunstancias que rodearon su vida desde gue nacié a la conciencia del arte, ante
el estimulo de la obra de Posada, hasta su viaje a Europa, después del cual queda
en suspensc la autobiografia, Tode un nuevo panorama histérico nos ofrece este tes-
tigo de muchos eventos de los dias dlgidos de 1a Revolucidn, que para él fué sin duda nna
profunda experiencia que ha sabido elevar a categoria artistica, por su potente expre-
sién, QOrozco, como todo gran artista, es un agudo observador de l1a vida, por su
absoluta necesidad de separar lo aunténtico humano de lo que no lo es y, asi, sabe hacer
interesantes las circunstancias que le tocd vivir porque alli aparece el critico formidable
que ya sabiamos era, a través de su pintura, llevando su sinceridad a limites inaunditos,

Muchas ideas se encontrarin en esta Autobiografia, que pueden ponerse en relacién
con sus obrag y que, en conjunto, ayudarin en cierta forma a entender éstas mejor
¥ a entenderlo a é mismo. Algunas de sus opiniones podrin parecer extrafias, pero es
necesario no verlas a la ligera, porque si se toman en un sentido mis profundo se
acabari por ver que la razdn esti de su parte, Orozco ba hecho un servicio al piblico
permitiéndcle que se acerque a su intimidad a través de su palabra escrita: nn libro asi,
es de los que pasan a la historia,

J. F.

ANDRES HENESTROSA: Los hombres
que dispersé la danza. Imprenta Univer-
sitaria. 1946. Hustraciones de Julio Prieto.

Para constitnir el primer volumen de la serie “‘Letras’, vuelve, por vez segunda,
2 editarse este bello libro de Henestrosa.

Las leyendas cosmogénicas, lag concepciones de vida, de amor y muerte, segin
la mentalidad zapoteca, se relatan agui con el lengnaje verdadero del mito: el simbolo
sugerente. El decir ¥ contar en sugerencias, en lindas y precisas comparaciones en las
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cuales se transluce ¢l pensamiento mdgico, ¢s uno de los valores estupendos de la obra.
Una a una se anndan primorosas las metidforas para dar sensacién cabal del pensamiento
primitivo, que fluidamente cocre al través del tiempo en las tradiciones de sus antepasa-
dos y del que Henestrosa se aduefia ¥y cifie con mirgenes castellanas gin que por ello s
pierdan las cualidades intrinsecas del primario relato, o sea, el pensar, el sentir y la bhec-
mosura de la lengua indigena.

Y cuando el zapoteca se enfrenta a la nueva religidn, ¢on sus distintos conceptos
¥ sus santos, cudn graciosa es la imagen que se forja de elloa: San Vicente, San Juan y
el Dios nifio gue *‘hablé zapoteco’ reaparecen en Juchitin y Santa Teresa se codea
v se hace india sin dejar de ser tan a2guda y tan voluntariosa como cuando recorria
lag estepas de Castilla,

Los cuentor de animales con su enseiianza '‘mig vale maifia que Ffuerza” son
encantadores.

El libro, por sa calidad artistica —-bella prosa— ¥y por su honddn de sentimiento
indio es vna perfecta expresién de mestizaje que afirma nuestra macionalidad.

C. D O

JOSE DEL CASTILLO GRAJEDA. Vi-
da de la China Poblana.—Ediciones
Xdéchitl México. 1946,

Fué al mediar del siglo XIX cuando sin duda llegd a su apogeo el traje popular
femenino llamado de <hina poblana. .

Recuérdese a Payno, Prieto, Zamacois, Cuéilar y demis escritotes de agquel tiem-
po. exaltando y sublimando ¢! tipo popular de 1a **China Poblana™.

China y poblana jpor qué? Sélo Dios sabe de donde vino tal designacién para
esa indumentaria, que hoy, con la masculina del charro, intentan ser la expresién ge-
nuina de lo pintoresco mexicano.

Hubo, en efecto, en el siglo XVII una china, y fué en Puebla donde vivié y alcanzé
fama, y no por su indumentaria, sino por el ascetismo de su vida, que llegd a datle
perfiles de santidad. )

Cabe aventurar una hipétesis en lo del traje: En el mnseo regional de Puebla,
instalada en la casa gume por zu estilo arquitecténico llaman del Alfeiiique, se conservan
algunos trajes de los llamados de china poblana, Son de telas indndablemente orienta-
les, formadas con paiiclones del tipo que nosotros denominamos con el tipico nombre
de ““mascadas’’, telas que, como es bien sabido, venian a México en la famosa Nao de
China, que arribaba perédicamente al puerto de Acapulco. Vestidas asf, las mujeres
del pueblo en la ciudad de Puebla, sin duda se les comienza a llamar chinas, por el
exotismo y origen de su indumento gue participaba mis de oriental, que de tradicién

europea o indoespafiola.
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Pasé ¢l tiempo y como en 1a mente de muchos existia el recuerdo de una china,
santa en Puebla, s¢ llegd a creer que ella y no otra fuera la introductora en Nueva Es-
pafia del tipico traje.

Por fortnna nuestrza mucho €2 lo que conocemos de aquella rara mujer: y la
historia de su vida, llena de curicsos detalles, de datos y minucias, nos dice con elocuen-
cia que Mirra 1a china, o Catarina de San Juan lo santd, nada tienen que ver con
aquella indumentaria,

Esto, sin embargo, no excluye que la awuténtica china poblana fuera personaje
" de cuento en el ambiente colonial, y sm vida sea un valioso aporte al estudio de usos

y costumbres de pasadas épocas. Esto explica por qué la editorial 'Xachitl”, a quien
debemos tanto por aus producciones, se decidié a darnos en eamerada y bella edicién la
Vida de la China Poblana, la mistica Catarina de San Juan, escrita en ¢l siglo Xvil
por ¢l confesor de 1a- misma. el bachiller José Castillo Grajeda.

Libro raro es ¢l que hoy se reedita y merece ser leido con toda atencién por guie-
nes ademas de gustar de 1a pintura de ambiente, buzcan el estudio del espirita de una
época ¥ una sociedad, pensando sdlo en lo pintoresco ¥ peregrino, '

Ya en el magnifico prélogo de esta edicién. escrito por el sefior don Manuel
Toussaint. se sefiala algo de lo mucho gne para ¢l estudio de la mistica en Nueva Espaiia

' s¢ puede encontrar en. este libro; caudal que crece segiin se recorran lag piginas del
impreso.

S6lo una falta, a nuestro joicio. tenemos que sedalar en esta bella edicidn
ausencia de una reproduccién facsimilar de la portada de la edicién que se reimprime,
pues eso habtia sido el feliz coronamiento de tan cuidada transcripcion. Salvo tal decalle.
que esperamoa sea subsapado en futuras publicaciones de esta indole, sélo nos resta
encomiar el propésito de la editorial, de ir dando a luz no sélo exquigitas obras raras,
sino también como en este caso, de valor documental innegable.

: la

F. G. O.

LUIS MAC GREGOR.; Estudios sobre
Arte Colonigl Mexicano, México.

Con este titulo acaba de publicar un libro ilustrado el arguitecto don Luis Mac
Gregor, investigador honorario de este Inatitnto, en el que su autor expome una mrie
de observaciones y sugestiones en torno al patrimonio artigtico nacional.

Con 1a probidad que le es caractetistica, el autor dice en una ‘Advertencia previa:
“Los pegquefios ensayos que incluye este volumen fueron formados en distintas épocas’’;
y agrega mis adelante; “Ello justifica que en ciertos casos, lo aseverado con exactitud
en aquellos dias, no corresponda precisamente a la realidad actual.” :

Lo qne qoiere decir que ¢en e20s estudios. explica y presenta 2 la consideracién pé-
blica, todo lo que entonces e proponia realizar en la Direccién de Monumentoa Colo-
niales, donde entonces laboraba. Algunos de estoa trabajos fueron escritos sin duda, para
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ser impresos por aquella oficina, y reflejan el pentir ¥ ¢l impulso que se daban a los
asuntos inherentes a ella, siendo uno de los mis destacados el de vulgarizar el -conoci-
miento acerca de asontos de arte americano.

En realidad, el mérito principal que encuentro en este libro ex ¢l nnnca deamentido
entusiasmo de su autor por la proteccion, conmrvacién y estudio de nuestra riqueza ar-
tistica colonial, que a pesar de todos los buenos propdsitos ha sufrido y sufre de gran-
des detrimentos, por la poca estimacién que de ella se tiene o todavia peor, cuando in-
terviene ¢l Incro que todo lo sacrifica en aras de la codicia.

Con buen sentido, al arquitecto Mac Gregor le parece gque lo mis indispensable
Pata estimar, conocer ¥ avalorar nuestro arte es estudiaclo integramente, pero ctomo
su conjunto abarca tantos ¥ tan variados aspectos, propone que debe empezarse por
formar wn ''repectorio integral” de las artes plisticas en la Nueva Espafia. La clasifica-
¢ién que presenta puede tener algunas omisiones y hasta algin ecror, pero lo esencial
es, ante todo, ja sugestién ¥ el deseo manifiesto de ocuparse de esa tarea y llevarla a
cabo poniendo manos a ]a obra. :

Cabe insistir en que aunque parece gque en México se esribe ya bastante sobre
materia de arte, la realidad nos dice que falta todavia mucho por hacer.

Eza ez la tesis del arquitecto Mac Gregor ¥ esa es también 1a de todos los que nos
preccupamos por qUe 8¢ aprecie ¥ conserve nuestra riqueza artistica, que ea de verdadera
cuantia, :
Noble proptsito del autor del libro que resefiamos:; que no desmaya en su tarez
publicando estudios de aliento ¢n la cruzada pro arte mexicano,

F L GQ 0‘

DIEGO ANGULO IRIGUEZ: Algunas
huellas de Shongaver y Durero en México.
En "Archivo Espafiol de Arte”.

Una vez mis, los profundos conocimientos de don Diego Angulo y su interés por
el arte colonial de México, nos descubren datos de importancia. Se trata de las influen-
cias directas que noestros pintores del siglo XVI tuvieron de Jos grandes artistaz eNropeos,
¢n este cago, de dos alemanes: Martin Schongaver y Alberto Durero, que vienen a dar
término a muchas viejaa dudas e inGtiles discusiones. Transcribo, para los lectores' me-
xicanos, los parrafos centrales de |a nota de Angulo sobre uno de los murales de
Epazoyucan y sobre otras pinturas de Huejoizingo y Tecamachalco. :

*Entre las variaz historias que decoran el clauatro desticase el Carmino del Calvario,
por su dramatismo y por lo sabio de su composicién. Comparada ésta con la torpeza
de las escenas del Colvorio v del Ecce Homo, ficilmente se advierte que no puede ser
hija de 1a propia Minetrva del artista. El impetn del movimientc de las figuras de dos
de los sayones v la dramdtica expresién del tercero forman vivo contraste con el desali-
fic de las historias citadas. Y es que este viejo maestro de la escuela mejicana ha romado

118



DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1947.15.441

por modelo la hermosa estampa apaisada de Shongauer de ese tema, o, tal vez, alguna
copia més 0 menos libre de ella.

“Las proporciones del grabado eran diferentes de lag del nicho de Eepazoyucan, v
el pintor s¢ ha limitado a aprovechar el tercio central de la comitiva, introduciendo en
¢l o en el modelo intermedio ligeras variantes, como ¢ la presencia del grupo de las
Marias. Por lo demda, hasta ¢l perrillo del primer término figura en el grabado alemin.
La utilizacién de una estampa del siglo XV explica el acusado goticismo que distingue
a esta obra dentro de toda la pintura renacentista de Nuweva Espafia. Los guebrados
pliegues de las vestidurag del Salvador y de uno de los sayones sélo asi pueden guedar
plenamente justificados. Este goticismo es equiparable al de los ingeles de las posas
de Calpan.”

“El primer pintor famoso de obra conocido se nos muestra admirador y atributario
de Durern. Me refiero al antuerpiano Simén Pereyns, bien conocido por el hermoso
retable firmado de Huejotzingo y por sus lamentables tropiezos con la Iaguisicida.
No sé si su capacidad inventiva ests siempre a la altura de su fama. Artista laborioso
¥ correcto, en el retablo de Huejotzingo descubre. desde luego, dos fuentes de inspiracién
distintas para dos de¢ sus composiciones, y no me sorprenderia que con méis tiempo ¥
mejor informacién algo andlogo pudiera comprobarse respecto de otras varias composi-
ciones. La tabla de la Circuncision esté claramente inspirada en la hermosa estampa de
ese tema del grabado de Nuremberg. Pereyns ba reemplazado el fondo de arquitectura
gditico por otro renacentista, y ha compuesto de forma diferente el grupo gue presencia
la escena en segundc término. Los tres personajes principales del primer plano, asi
como ¢l movimiento general de la composisién son, en cambio, fiel trasunto del mo-
delo duderiano. Aunque algo vaga, la huella de la estampa correspondiente de Durero,
es también indiscutible en la tabla de la Presentacion en el templo.”

“Aunque estin pintadas en lienzo, como se encuentran aplicadas directamente a
Is boveda, producen el efecto de murales lza firmadas por Juan Jerson, en Tecama-
chalco, en 1562, No era ficil quedar libre de la influencia del gran maestro alemin,
tratindose de historias del Apocalipsis. La escena de los Cuatro Jinetes esta, en efecto,
ingpirada en Ja famosa estampa de 1498."

Reproduzco el mural de Epazoyucan y el grabado de Schongaper, tomado de Iz
misma nota de Angulo, como prueba concluyente de los parrafos citados,

F. de Ia M.
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Mural de Epazoyucan y grabado de Schongauer





