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NOTAS BIBLIOGRAFICAS

JOAQUIN E. WEISS: Arquitectura
Cubana contempordnea. Edit. Cultural,
S. A., La Habana, 1947.

En un volumen impecablemente presentado, refme el arguitecto Weiss (viejo
¥ estimado amigo nuestro) una “Coleccién de fotografias de los mas recientes y ca-
racteristicos edificios erigidos en Cuba”, seglin dice en el subtitulo, las. cuales van
anotadas y prologadas por el autor de la obra, quien, ademis, fa dedica al Colegio
Nacional de Arquitectos de La Habana, bajo cuyos auspicios ha sido publicada.

Libros como este hacen honor tanto a su autor como a los arquitectos cuyas
obras se dan a conocer, asi como al pais que los produce, pues es casi Ia Ginica ma-
nera de informar dignamente sobre un aspecto de la cultura tan interesante como
€8 la arquitectura, K . :

En el Predmbulo, @ arquitecto Weiss expone, de hecho, una teoria de la arqui-
tectura, con muy buen sentido y una sélida base histérica Considera la arquitectura
céntemporinea como ‘principio de un nuevo estilo, en un amplio concepto y, desde
luego, citando a W&lter Gropious y a Le Corbusier, concluye que hacer arquitec-
tura funcional implica el sentido estético como componente de la expresidn total, de
acunerdo con los distintos aspectos necesarios a toda arquitectura que en verdad lo
sea y rechaza los “estilos historicos” para considerar las posibilidades de la mueva
arquitectura. Su proposito es mostrar preferentemente las obras de la altima década,
evitando todas las banales e incluyendo diversos géneros y variantes, Por lo demas,
el proceso evolutivo, las dificultades y luchas para imponer la nueva arquitectura
eﬂCuba.hansidosunejantcsalosquehantuﬁdolugar.mmi.sommmos, en to-
dos los paises.

la obra se divide en cuatro sscciones, a saber: I Edificios pliblicos y wsenti-
piblicos. IT. Casas de apartamientos. II1. Residencias privadas. 1V. Edificios co-
merciales. Veamos pues, a través de las fotografias de los edificios, generalmente
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acompafiadas de sus plantas o dibujos de alzados y perspectivas, las realizaciones
mismas,

En la primera seccitn, los edificios para hospitales, dispensarios o escuelas de
medicing, sorprenden por sus enormes proporciones, no exentas de monumentalidad
¥ siempre bien compuestos, en los cuales se notan la subsistencia de elementos for-
males gque corresponden a los primeros esfuerzos de la arquitectura contemporinea
por liberarse de la tradicién, perc sin llegar a una depuracién mas fongruente con
el sentido del concepto arguitectonico actuzl, La iglesia de San Agustin tiene una
interesante estructura, con arcos en forma parabolica, tan indicados, sin duda, para
este génerc de edificios; tenemos otro buen ejemplo en México, en la iglesia de
la Purisima en Monterrey, formas que, como todos sabemos, proceden originalmente
de tos famosos hangares de Orleans; como en el caso de La Purisima, esta iglesia de
San Agustin se debilita por la pobre sclucién decorativa del presbiterio ¥ otros
detalles; ademis, aqui la gran escalera de acceso es desafortunada. Otros edificios
como el Palacio de Convenciones y Deportes, en El Vedado, recuerdan demasiado
de cerca los pabellones de Ias grandes ferias internacionales, peligro constante de la
arquitectura contemporanea. Especial atencidon merece la Biblioteca de la Universi-
dad de La Hazbanra, del propio arguitecto Weiss. obra concebida con buen criterio,
pero tradicionalista, aunque su espiritu de simplificacion de elementos produce un
efecto interesante en la fachada posterior. (Quizd la inspiracion de las primeras
obras de Frank Lloyd Wright anima las formas exteriores del balneario del Casino
Espafiol, en Marianao. Un paso m#s en firme hacia Ta nmueva arguitectura esti ex-
presado en los proyectos de los arquitectos Zirraga y Esquiroz y de Junco, Gastén
¥ Dominguez, En las casas de apartamientos &) formalismo, a veces mia atrasado
(Edificio “Lépez Serrano”} y a veces mas adelantado, pero demasiado efectista
(edificio por el arguitecto Copado), parece dominar, ¥ cuando no, pues no hay no-
vedad y sdlo alguna solucidn, también de los arquitectos Junce, Gaston y Domin-
guez, resulta interesante.

Por lo general, todas las residencias privadas que ha seleccionado el arguitecto
Weiss son buenas. Las realizadas por los arquitectos Capablanca, Santana, Arroyo
y Menéndez son excelentes; Max Borges, Jr. busca soluciones formales originales,
pero no siempre acierta; son mis interesantes los grupos de pequefias residencias de
los arquitectos Arroyo v Menéndez v aquellas otras del Reparto Almendares, del ar-
quitecto Cristébal Martinez MArquez, suponiendo que se pueda controlar la luz de
lag enormes ventanas, que no parecen adecuadas al clima de La Habana.

Entre los edificics comerciales no se distingue sino la fachada del Club Bole-
ras Tony.

Es evidente que el arquitecto Weiss ha hecho una buena seleccién de las obras
que presenta ¥ merece un elogio; basados en ella puede concluirse que la arquitec~
tura del siglo no ha encontrado todavia en La Habana una expresidn propia v al
nivel de la emunciada tenriz, pero el esfuerzp por ponerse a 1a altura de los tiempos
es meritoric y abre el camino a las décadas por vemir; por lo demis, salvo excep-
ciones, ino es esto lo que puede decirse de la arquitectura contemporinea en general?

J. F.
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BETTY ROSS: The Art of Mexico.
The Studio. London, april 1947, Special
Mexican Issue.

Buena prueba ‘del interés que tienen los ingleses por el arte de nuestro pais,
es que la prestigiada revista “The Studio™ le haya dedicado este afio un mimere
especial, encomendado a Betty Ross, bien conocida en México por sus actividades
periodisticas, entre las cuales hay que recordar la serie de articulos biogrificos
sobre Diego Rivera.

Precede los textos v las ilustraciones un prélogo del Embajador de México en
Londres, sefior Federico Jiménez O'Farril, y a continuacién se desarrollan las dife-
rentes partes, que comprenden: E! Arte Indigena; La Conquista Espafiola; El Arte
Popular v El1 Arte Contemporineo,

El arte indigena esti presentado en forma general ¥y un tanto dramitico, dfn-
dole primera importancia al arte maya y después considerando a Teotihuacén, a la
civilizacién azteca y, por dltimo, a Monte Albin, Las ilustraciones son magnificas
¥ se reproduce en colores el gran tigre de El Castillo en Chichén Itz4.

En el capitulo correspondiente a la Conquista espafiola intenta Betty Ross se-
guir una secuencia cronolégica, en su estilo periodistico, pero adolece de muchos
errores, de los cuales sefialaré los siguientes: que la Catedral de México fué el pri-
mer templo cristiano construido por los espafioles en México; que ¢l primer pintor
notable fué Rodrigo de Cifuentes; que el mejor ejemplo del uso de azulejos, en ol
siglo xvrTI, es la casa llamada “el solar de Avila” (?); que la Academia de San
Carlos se fundd en 1778; que Baltasar de Echave (E! Viejo) pintd murales con
escenas de conventos; que Miguel Cabrera era indio zapoteca, un gran pintor, arqui-
tectq v escuitor (?), pero que sus mejores ohras son murales, que pinté para algunas
iglesias que por desgracia fueron destruidas méas tarde, cuando las propiedades de
la Iglesia se demotieron (?); que Sor Juana fué pintora; que a Ibarra, por su origi-
validad y técnica, se le di6, mis tarde, un lugar entre los mis grandes pintores del
Nuevo Mundo. oA

No sé por qué el articulista pasa al siglo x1x incluyéndolo en e} mismo capi-
tulo de la Conquistal entonces aparece el nombre del presidente Benito Judrez y
la Ley de Reforma fle 1868 (?), por 1a cual el clero perdié su gran influencia, y los
ciudadanos_apasionados empezaron a demoler muchas catedrales (7), de lo que re-
sultd la destruccion de los més bellos ejemplos de las mejores obras de arte mu-
ral (?). La autora de tal texto, por Gltimo, sc olvidé del gran paisajista José M*
Velasco,

El capitulo destinado al arte popular es ameno v nada mas; se reproduce en
colores un candelabro policromo de Matamoros Izhcar, Pue

El arte contemporineo se refiere exclusivamente a la pintura, y en este sentido
No esti mal, pero volvemos a encontrar inaceptables inexactitudes: que et arte formal
de principios del siglo XIX era principalments para las masas (?)}; incluye los
“retablos” populares en este capitule, cuando debié hacerlo en el de arte popular, y
2 Velasco como pintor contemporines {?). como “el Constable de México”; hace
una pintura ideal, inspirada en el modelo de vida socialista, de la gitnacion de los
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artistas en México, con una vida organizada de hijos de familia (en el caso, la fa-
milia es ¢l Estado); dice que algunos de los frescos de Rodriguez Lozano decoran
el Conservatorio de Miisica y ¢l Museo Nacional; y tantas cosas por el estilo, gue
no vale la pena enumerarlas. Se reproducen a color dos obras: una de José Clemente
Orozeo y otra de Roberto Montenegro.

En verdad, la indudable buena voluntad de Betty Ross no puede excusar su
ligereza, su falta de informacién en muchos sentidos, mas imperddnable ain por
hahber residide en México el tiempo suficiente para haber conocido, a lo menos, as-
pectas elementales. Los lectores de este niimero de “The Studio” guedarin enterados
de que en México hay arte —lo que no seri novedoso—, mas si se atienen al detalle de
la informacion, recogerin una imagen cadtica ¥ en muchos aspectos falsa, de nues-
tro pais y nuestro arte; perc asi estin las cosas® en vez de facilitar gue los cono-
cedores en estas materias dejen oir su voz en otros paises, a través de traducciones
adecuadas, el oportunismo ocupa su lugar,

J. F.

JOURNAL OF THE SOCIETY OF
ARCHITECTURAL HISTORIANS.
Vol. 5, 1945-46. Special Issue on Latin-
American Architecture,

Fué€ una buena idea, sin duda, invitar a George Kubler como director hudsped
del “Journal of the Society of Architectural Historians”, para organizar este nfimerc
especial sobre arquitectura latinoamericana, Fné una buena idea, digo, porque George
Kubler, ademAs de ser quien més conoce de estas coszas, quizd, en tos Estados Unidos,
estd bien relacionado y es altamente estinmado, por sus relevantes cualidades, por
todos tos que hemos tenido 1a fortuna de tener amistad con é1: es un hombre sensible
e inteligente, sincero y trabajador como pocos, y posee una envidiable erudicién que
maneja sin pedanteria.

Como asienta €l director huésped en la introduccion, no es posible en un mi-
mero especial de revista alguna, dar idea de la riqueza de la arquitectura latino-
americana y, por lo tanto, cualquier presentaciom ha de ser aclectiva. Asi, George
Kubler selecciond a sus invitados a colaborar entre los mejores historiadores que
han dedicado sus esfuerzos al tema, aungue, naturalmente, no se encuentren todos
incluidos. Otro conocedor y activo investigador, Mr. John Mc Andrew, pudo haber
también contribunido con algiin articulo, pero gquizi por gentileza se abstuvo, si bien
ayudé con traducciones del espafiol al inglés y en otras formas, que reconoce agra-
decido en la introduccién, George Kubier. -

E! mis extenso de los articulos v el primero en orden es ¢l de Erwin Walter
Palm, de 1a Universidad de Santo Domingo, sobre Les Monwmentos Platerescos ¥
Renacentistas en lo isla La Espadiola, el cual, bien constrmido y preciosamente ilus-
trado, no deja nada que desear en punto a eruwdicion y buen sentido, descubriendo
y analizando detaliadamente los scherbios monumentos en gque se ocupa.
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Sigue en orden Linton Satterthwaite Jr., del Museo de la Universidad de
Pennsylvania, con su articulo sobre Una secuencia estratigrifica de los templos
mayas, en el que comienza por discutir las opuestas tesis del “difusionismo”™ y de
Ia “completa independencia” de las culturas que florecieron en el continente que
mis tarde se¢ bautizé con el nombre de América. Establece su punto de partida en
Ia estratigrafia para determinar fechas o ciclos cronoldgicos y asi poder observar 1a
evolucién formal, tanto en la arguitectura como en la cerdmica, hechos fundamen-
tales para cunalquier interpretacién posterior, y prueba su aserto por medio de una
serie de dibujos estratigrificos de reconstruccién, que muestran la pirdmide ¥ tem-
Plo de Piedras Negras, Guatemala, en las distintas fases de sus diferentes reedifi-
caciones; con tal ejemplo pretende demostrar la gran complicacion que ha de tener,
sin duda, la historia completa de la arquitectura pre-americana.

El infatigable Mario J. Buschiazzo, de Adrogué, Argentina, estudia las in-
fluencias ex6ticas en el Arte Colonigl Americono y anota las originalidades que
indudablemente lo distinguen del arte europeo y que lo hacen representante genuino
del Nuevo Mundo, Por “exotismo” no entiende el mudéjar, por ejemplo, y con
razén, sino especialmente los detalles orientales: chinos, filipinos, japoneses o in-
diies, que aparecen no sblo en la arquitectura, sino en la escultura, en los artesona-
dos v en las artes menores, sobre todo. Otras influencias menos “exdticas™ son,
dice ¢l sefior Buschiazzo, las germanas, flamencas y bivaras; alude a la "francesa”
¥ se excusa de tratar la “italiana”, por razones de espacio. Habiendo dejado iniciado,
abierto, el tema del “exotismo”, que sin duda es fundamental, si bien problemitico,
concluye su interesante articulo.

Mamuel Toussaint, Director del Instituto de Investigaciones Estéticas, de la
Universidad Nacional de México, contribuye con la novedad de un monumento hasta
hace poco desconocido: la Iglesia y Hospital de Angahua, en Michoacin; descubierto
por_el sefior Rohde, gracias al nacimiento del devastador Paricutin, en 1943; este
monumento excepcional viene 2 ocupar un lugar importante entre los del siglo xvi
Que tienen marcados elementos mudéjares, mas aun entre ellos, Ja originalidad y ri-
quera de la portada de la iglesia, resulta incomparable.

Diego Angulo Tiiguez, del Museo del Prado, Madrid, quizé el tinico investi-
gador europeo que se ha ocupado intensamente en el estudio del arte hispénico en
América, que conoceta fondo con extraordinaria erudiciém, se ocupa en Los frentes
de las iglesias del s@glo XVIII en la ciudad de México. Las fachadas de las -lglﬁms
barrocas mexicanas del siglo xvim, dice Angulo, no tienen rival en la arguitectura
hispénica, ni en cualquier otra de ese perfodo, y revelan los diferentes pasos de Ia
evolucién format del estilo barroco mexicano. Incluye sélo, claro estd, algunos ejem-
Dlos caracteristicos gue muestran los cambios en las formas, de la escuela de fa ciudad
de México, solamente, con excepcion de Santa Prisca de Taxco. El texto de Angulo
ha sido enriquecido con oportunas y numerosas notas del traductor, sefior Mc Andrew.

Earique Marco Dorta, del Laboratorio de Arte de la Universidad de Sevilla
¥ efectivo colaborador de Angulo en la Historic del arte hispanoamericano (1945),
colabora con un breve articulo sobre La decoracién barroca anding, de tan exquisi-
tas y complicadas estilizaciones de l1a flora indigena. El término “andino”, dice el
autor, puede aplicarse a la arquitectura barroca que florecid en los siglos xvir y
XVI en las montafias del Perfi vy Bolivia, conocidas con el nombre de “La Sierra®.
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Por dltimo, Harold E. Wethey, de la Universidad de Michigan, escribe sobre
La Merced en Cuzco, Perd, haciendo una cuidadosa descripeion de la espléndida igle~
sia y monasterio. Aumenta su contribucién el sefior Wethey, con una carts dirigida
& (George Kubler, en que da cuenta, a peticidn de éste, de los recientes estudios acer-
ca de la historia de la arquitectura del Perti y Bolivia.

En conjunto, el nimero especial del “Journa! of the Soclety of the Archi-
tectural Historians”, no sélo es interesante sino excelente, v hay que™felicitar a su
director, que cumplié tan bien su cometido.

J. B.

TERENT ELWOOD SANFORD: The
Story of Architecture h Mexico, Edit
W. W. Norton C*, N. Y., 1947,

Un libro dedicado a 1a arguitectura de México debiera ser siempre interesante,
si bien depende, claro esti, de Ia comprensién que se tenga de ¢lla. El autor de este
libro, The Story of Architectwre im Meaico, sabe dar “amenidad” a su relato. Por-
gue se trata del relato de wm viajero que desea ayundar a otros a comprender las
obras arquitectdnicas de México, y asi, & la postre, resulta un libro de leyendas y
viajes a la vez que una guia, de las corrientes. Ante todo, precisemas sus intenciones.
Es un relato, dice el sefior Sanford, a propdsito no técnico, que preteénde “aclarar la
confusién” con gue al viajero se presenta la arquitectura de México, la cual dice,
exagerando un poco, jamas se ha procurado ver en conjunmto adecuadamente; el sen~
tido humano que pretende dar a su vision es curioso y sus conocimienios ¢ infors
maciones no escasos, en parte son incompletos y en parte incorrectos. Seria dificil
hacer un inventaria de todos los errores objetivos porque seria extenso.

La primera parte, dedicada al pasado indigena y que titula Asndhuac, incluye,
bajo diferentes capitulos, dspectos de la vida y la arquitectura de los habitantes
del continente que fué Hlamado América desde el sigle xvi; no sé por qué se insiste
en hablar de los “indios americanos” cuando se trata de puchlos que jamiés lo fue-
ron. Al revisar las diversas obras de los pueblos pre-ameticanos, llama la atencion
el orden en que se ha ocupado de ellos el sefior Sanford, ¥ 1a escasa atencién que
da a un sitioc arqueol6gico tan extraordinario e importante como es Tula. No da
tampoco mayor importancia a los trazados de lo que Haman “cindades” o, més bien,
centros religiosos, si bien incluye un plano de Teotihuacén., Por lo demis, el relato,
en otros capitulos, resulta quizd superficial pero interesante, pues el autor maneja
con libertad sus informaciones y da la sensacion de que conoce y ha visitado los
distintos sitios de que habla en detaile; sus pirrafos introductorios acerca del medio
geogriafico y la consideracién que da a los materiales de construccion, ilustran por
lo general ¥ complementan la relacidon.

Espaiia ocupa los cinco capitulos de la segunda parte del libro que, como es
natural, es la méis corta, pues sbdic la trata como antecedente necesario a la com-
prensién de Nueva Espafia. Hay detalles que no resultun, al parecer, bien enten-
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didos, por ejemplo: gae el plateresco sea resultado del gético, del mudéfar y del
Renacimiento y, asi, algunos otros aspectos; en cambio es justo al dar importan-
¢ia al clarrigueresco o ultra-barroco de Nueva Espafia, cuyos retablos, dice, ni
ain el Viejo Mundo ha oonocido. El dltimo capitulo de esta parte prepara el ad-
venimiento de los espaficles a Ias costas de Veracruz y deja expedito el camino
que nos ha de llevar a la parte més importante del libro.

Nueva Espafia empieza con la caida de los aztecas ¥ la arquitectura monis-
tica del siglo xvr, a la que sigue la civil. El intermedio: Religidn y la Iglesia es
incomprensive y malicioso, sobre todo en relacion con la Virgen de Guadalupe,
cuya influencia en la arquitectura es creacidn del sefior Sanford. Un error que
resulta verdaderamente inaceptable es llamar plateresca a la Catedral de Morelia,
si bien ya podia esperarse, pues ¢l plateresco venia preocupando al sefior Sanford
¥. desde tn principio, no pude comprenderlo, pero €l error se acrecienta cuando
dice que ¢! mismo monumento es la magnus opus de la arquitectura plateresca (7).
En verdad, despnés de lo anterior se antoja abandonar la dectura del libro; mas
continiemos.

El ataque a 1a Catedral de Guadalajara es incomprensivo y grueso, como tam-
bién decir que el interior de 1a Catedral de Pucbla es de un esplendor pagano!
La pintura que hace el sefior Sanford de la vida en Nueva Espafia en el periodo
barroco, que fecha entre 1600 v 1750 es falsa, por exagerada y burda; entre esos
afios inclye obras que caen en el periodo posterior, fa segunda mitad del siglo xviL
F1 fantasma del plateresco creado por @ sefior Sanford vmelve a2 aparecer en La
Valencianz, Una recapitulacién que abre el tema del sltra-barvoco, El churrigueresco
mexicano: 1750-1800, es, por mmchos motivos, discutible; llamarfe al Sagrario Me-
tropolitans 1a Princesa indiz, es ante todo una cursilerfa y ademds absclutamente
inexacto. El eapitulo de Piniores y Escultores Coloniales revive 1a leyenda del pintor
Rodrigo de Cifuentes, que e sefior Sanford toma por hecho auténtico y amm Io
enriquece con detalles (!}; no menciona, por supuesto, 2 Simén Pereyns ni a
otros artistas del siglo Xvi; los ticlamos, tintoretos y wverencses que, segin dice el
attor, se enviaron a Mixico, no los conoce madie; no distingue atfin fos tres Echave
vy, en general, recoge datos que la eritica de nuestro tiempe ha esclarecido, lo cual
quiere decir que su informacién muy atrasada e incompleta. Para contrastar
tanta riqueza se ociga en La casa v el pueblo indigems, en donde termim con un
fuego de ideas, quizé intencional, si nos hemos de poner maliciosos en vista del
espiritn del libro, acerca de los cerdos y los espaficles. El capitulo sobre El Patio
y Jo Ciudad no dice sino aquello que cualquier viajero, si tiene ojos, puede ver.
De Tolsd y lo Academic esth mal informado el sefior Sanford y, si bien es un
detalle, 1a estatya de Carlos IV no estuvo ep el Zécalo basta 1852, Tresguerras
aparece yn tanto desfigurado como casi autor de Samta Rpsa de Querétaro,

Lacuartayﬁkimapartcddﬁbmcstideﬁndaaﬂhkoymfmdeel
periodo independieate, que esth tan mal tratado gue no vale la pena siquigra co-
mentarlo, mas hay que seialar la ligereza y ol mal gusto con que ol sefor San-
ford se ocupa de nuestra historia.

Unm apindise con la lista de las ciudades de México que tienem eatedrales y
ue glosario eoempletan In obra. La bibliegyafia explica, en gran paste, la deficiente
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informacién del sefior Sanford, pero no su mal juicio; es un humilde discipulo
de los errores de Baxter ¥ de otros.

Es posible que, por contagio, esta nota esté fuera de tomo, mas, francamente,
no son libros como éste los que aclaram la visién de nuestra arquitectura. Juzgue
el lector que sepa de estas cosas por si mismo; entretanto hemos de seguir sopor-
tando este tipo de feas pinturas que se hacen de nosotros. )

]. F.

RUBEN VARGAS UGARTE, 5. T,
CESAR ARRQOSPIDE DE 1A FLOR,
RODOLFO HOLZMAN : Foiklore mu-
sical del siglo XV III, Universidad Caté-
lica del Pert, Instituto de Investigaciones
Artisticas, Lima, 1946. Folleto con 18
ejemplos musicales,

Esta publicacién viene a enriquecer los documentos que se conocen sobre Ia
miisica teatral del.siglo xvir en América. En este caso especial son dieciocho pie-
zas del mayvor interés para los mvcstlgadores que muestran una paite del acervo
musical peruano, los cuales encierran caracteres netamente espafioles unos, clara-
mente peruanos otros y algunos més relacionados con otros paises del Continente.

Tanto los aspectos literarios como mausicales aparecen bien enfocados como
pertenecientes al siglo xvirr, aunque ia tradicion del xvir deja ver sus influencias,
especialmente en lo que se refiere al acompafiamiento en una scla linea, que wviene
a ser en realidad el *bajo cifrado™.

De los dieciocho ejemplos, once aparecen escritos en dos pautas, dos, para
violin y bajo; siete para voz y bajo, ¥y dos que ofrecen esta disposicién: uno es-
crito para dos violines, cuatro voces y bajo, ¥ otro, para dos voces, bajo ¥y tamboril
De los siete ejemplos escritos en tres pautas, seis lo estin para violin, voz y bajo,
¥ uno solo para dos voces y baio,

Del total de ejemplos, dos estin destinados solarpente a ser bailados, nueve para
ser solamente cantados, ¥ el resto para que en su ejecuciém intervengan el baile y
el canto. '

Sefialaré algunas particularidades de las piezas cantadas. Casi todas ilevan
el titulo de tonadas. Entre ellas hay algunas con el nombre de “cachua™ y otras
conservan la desigmacién espaficla “tiranas”™. lLa segunda mitad del ejemplo ni-
mero 3 se titula *Los Bafios”, el niimero 6 vicne a ser una gamba, con el nombre
de “El Palomo”, el nimerc 10 hace alusién a “La Reina Morm™ ¥y todos ellos
resultan ser masica derivada de la “Tonadilla Escémica’ espafiola.

Otros ejemplos se relacionan con miisica de otros paises de América: ¢l nG-
mero 14, que es baile de negros, rememora la mdasica de Cuba: el niimero 15 estd
muy cefcano a la masica de soldados y marineros chilenos; el. ejemplo némerc 9
ofrece la circunstancia de que su texto es mestizo de guechua y espaiol, tanto
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que el nimero 18 es completamente indigena. Mas hay que hacer hincapie en tres
piezas que cofrecen caracteres especiales: ja mimro 10 ¥ la 15, en su texto, inter-
calan constantemente la palabra “arandé” y la mimero 11, la exclamaciéon “guaitina
i€”; en este tercer caso la muletilla preside a los versos que dicen: Conejo mio,
conejo chafre, comejo mio; por esta razom esta tonada recibe el nombre de “El
conejo” y conecta con miisica de la misma época, usada en México bajo la forma
de tonadilla y con idéntica designacién. Ahora bien, en los Estados de Oaxaca y
Chiapas encontramos cantos en los cuales se substituyen las palabras: “guaiting je”
y “arandé” por las regiomales: “echandé” y *“jAy chand€!”, introducidas en igual
forma y estilo: '

i Ay chandé, conejo rabonche!

En conclusién, me parece que puede asegurarse que estos ejemplos proceden-
tes del Perd pertenecen a la mausica teatral espafiola de fines del siglo xvin, co-
nocida con el nombre de: “Tonadilla Escénica”, cuyos efectos, dispersos entre las
gentes del pueblo, no sélo atravesaron totalmente el siglo X1X, sino que subsisten
en nuestros dias. La escritura grifica de los ejemplos que comento viene a ser-
virnos como un nueve argumento que comprucba que esta misica es la misma y
del mismo tipo que la que aparece en igual época en México y en Espafia, -

V. T. M.

DR. ISMAEL MOYA: Refranero. Es-
tudio sobre materiales de la coleccion de
Folklore, N* 2, Instituto de Literatura
Argentina, Facultad de Filosofia y Le-
" tras, Buenos Aires. Imiprenta de la Uni-
. versidad, 1944. 669 pigs.

Obra de enjundfa v al mismo tiempo de erudicién en la cual se aborda no sdlo
1a utilizacién de los materiales reunidos en la Argentina y depositados en el Ins-
tituto de Literatura sino una visién histérica desde la antigiiedad hasta nuestros
dias, partiendo de Egipto, la India, China, Persia, Palestina, Espafia, América y
principalmente Argentina. El autor analiza no sélo la definicion de Paremi2 y Re-
frin, a travcs de autores griegos hasta llegar a la tesis de Sbardi, sino que con-
tinia con la estructura del mismo en sus diversos aspectos hasta obtener la forma
poética. Dedica un capitulo a la antigiiedad del refrén y otro a su desarrollo en
Espafia. Trata de la influencia de la literatura oriental en el Refranere Espaiiol,
dedica un capitulo a Ia supersticidn tal como aparece en los refranes, continia con
los reframes criollos e indios y analiza la moral contenida en los refranes tradi-
cionales argentinos, considerando otros aspectos fundamentales de los mismos. Mis
adelante establece las raigambres historicas del Refranero Americano en Europa,
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cita el origen de algunas frases proverbiales, el localisino en las expresiones criollas,
el color lecal en las dicciones verndculas. Luege muestra la frecuemcia con que
son mencionados en el Refranera Argentino los gauchos, gringos, indios. Un capitu-
lo queda destinado al aspecto lingfiistico, en el cual, participan tanto el quechia, el
guarani y el arancano en el Refranero de la regién sur del Continepte. Puede
verse, ademis, ¢émo se insertan los refranes en las coplas criollas, el caricter
filos6fico en la poesia gauchesca y coémo pasa y se injerta €l refranero tradicional
espafiol en la poesia criolla argentina. Al fin se amaliza la participacion del Roman-
cero en el “Martin Fierro” por lo que de universal, criental o grecolatino contiens
dicho poema.

A continuacién del estudio se incluye un indice geogrifico de comunicantes,
¥ en seguida, en orden alfsbético de palabras iniciales, se incluye el Refranero
propiamente dicho para concluir con una buena bibliografia de autores citados en
la cbra. El trabajo esti realizado con carifio vy e¢smere y muestra Ia competencia
del autor en esta materia, asi como 1a magnifm preparacién profesional que le
permitid realizar esta empresa

V. T. M.

ANGEL MARTA GARIBAY K.: Epica
Nidhuctl. Divulgacién literario, Seleccidn,
mtroduccién y notas, Biblioteca del Estu-
diante Universitario N* 51, Ediciones de
la Universidad Nacional Auténoma de
México, 1945, 157 phgs.

Este libro de Divolgacién Literaria no obstante esta designacion podemos
considerario como 1itil para loé estudics de folklore por la esencia de su con-
tenide netamente mitoldgico y degendario, Ciertamente que la entonacién de sus
periodos es épica; pero en ellos se relatan diversos mitos cosmogdmicos como los
que abarea Ia primern de Ina cuatro partes en que se lalla &vidida la obra: Cresn-
cién de fa Tierra, del maguey, del hombre; 1a elevactén de cielos caidos, deseubri-
miento de 1a mdnica, Ia creacién del sol ¥ 12 luna, el 20l ¥ Yos muertos, La cusa de
Tliloc ¥ el mito de Xochiguetzal. La segunda, tercera y cuarts parte estdn des-
tinadas respectivamente a los ciclos Tenoxea, Texeocano ¥ Tlaxecaltecn, cada mmo
de los relatos contenidos en ellog se encuentran Tlenos de prodigios, hay en eflos
magia, presagios, maravillas, predicclones rodeando a cada uno de los persomajes
legendarios,

V. T. M,
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LUISA ESPINEL: Canciones de
padre. Spanish Folksongs from Souther
Arizona, University of Arizona Rulletin,
vol. xvi1, nfim. 1, enero 1*, 1046. Pub.
University of Arizona, Tucson, Arizona,

Este folleto de 57 péginas de muisica conteniendo 16 ejemplos, texto v melo-
dia, constituye una de las primeras aportaciones bien informadas acerca de la
mibsica popular de 1a zona fronteriza entre México v los Estados Unidos, entre
los Estados de Sonora y Anzona. Va precedido el trabajo por un préloge fir-
mado por Frances Gillmor, folklorista que observa con cuidado las manifestaciones
de nuestro pueblo. En la introduccién y notas a los ejemplos debidas a la autora
se explica en breves pero atinadas razones que los cantos de esta coleccidn per-
tenecen al grupo de espaficles que, hacia fines del siglo xvix poblaron el pequefio
Valle de Altar en Sonora, que este grupo supo mantener su cultura integra durante
un siglo, que sus descendientes lucharon en las guerras de Intervencién y que sola-
mente debido a una serie de afios de sequia fuercn obligades a internarse er Arizona,
Por tanto, esta misica pertenece de hecho a México y ocasionalmente es ahora
norteamericana. E! contenidc es selecto: Romances, cantos de cuna, alabados, mii-
sica de tonadilla escénica, alguna jota de auténtico origen y sabor hispdnico, jarabes,
estudiantina ¥ canciones rominticas de ascendencia italiana, para concluir con un
canto revolucionario procedente de Sinaloa. Como se ve el acervo de mfsica y
folklore en la zona fronterira de México y Estados Unidos es rica y merece
ser explorada cuidadosamente, pues es seguro que entre los numerosos ejemplos
que se recogieran se encontrarian numerosos géneros musicales que se han ido des-
plazando paulatinamente hacia el norte, los cuales vendrian a aclarar muchos puntos
oscuros. de muestra tradicion popular.

V. T. M.

P. PATROCINIO GARCIA BARRI-
USO: La misica hkispanomusulmana en
Marruecos. Publicaciones del “Instituto
General Franco” para la Investigacidn
Hispanodrabe, serie sexta, nam. 4, 1941,
Artes Graficas Bosci, Lareche, 318 pigs.
Con ilustraciones y ejemplos musicales.

Obra fundamental para el conocimiento y estudio de la miasica drabe, tanto
en Espafia como en el norte de Africa, especialmente en Marruecos. Es el resultado
de numerosos afios de estudio no sélo en las obras especializadas de mfisica del
Oriente v de la Espafia arabizada, sino de la misica viva que prevalece, lo mismo
en Andalucia que en Marruecos. Consta de tres partes precedidas de un prélogo
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¥ son: Los preliminares, la parte histérica ¥ la parte descriptiva. Posiblemente
son la segunda y la tercera las mis importantes, pues en la historica se muestra
un bosquejo de 2 misica drabe desde sus principios, su presencia en la Espafia
musulmana y més tarde en la Espafia cristiana, analizando principalmente la in-
fluencia en las cantigas de Alfonso el Sabio. A continuacién vienen las listas de
instrumentos musicales hispano-musulmanes, segiin los escritores del Orifnte, dé Ia
Espafia musulmana y de los autores cristianos, especialmente el Arcipreste de Hita,
Y se concluye esta parte con la influencia y penetracién de la mdsica hispano-nuisul-
mana en Marruecos.

En la tercera parte se tratan los aires y ritmos de la misica &rabe y marroqui,
se comparan las escalas, se fijan los sonidos, asi como los diversos géneros musi-
cales antiguos y modermnos. Se dedica un capitulo a la mbica clisica andaluza, es-
pecialmente de Cordoba, Sevilla ¥ Granada y se habla de las colecciones de cantos
Hamados “Nubas”. Se analiza el plan de una “nuba”, sus eclementos ritmicos,
melodicos y literarios; mostrando a continuacidn los grupos instrumentales marro-
quies que participan en la ejecucién de uma “ouba”, asi como Ik armonizacion de
las melodias marroquies; estando dedicado el dltimo capitulo a consideraciones
_ sobre el Renacimiento actual de la mfisica hispanc-marroqui. Se cierrd la obra
con una nutrida bibliografia musical, especialmente de obras érabes ¥ una bibliogra-
fia de obras consultadas, concluyendo con un vocabulario de palabras &rabes y
marroquies relacionadas con la musica.

Era esta una de las obras fundamentales gque se esperaba hacia tanto afios,
en la que se realizara un estudio a fondo de la miisica drabe introducida en Espafia
desde el siglo virn, dispersa por el norte de Africa desde finales del siglo xv, que
atin muestra una enorme vitalidad, tante por su supervivencia en Andalucia como
en la region de Marruecos a que especialmente esti destinada.

V. T. M,





