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DIEGO RIVERA. ANTES Y DESPUES *

POR

JustTino FERNANDEZ

¥ como quedd instalada en el Museo Nacional de Artes Plasticas

(Palacio de Bellas Artes) la exposicion nacional de Diego Rivera, o

Sea cincuenta afios de su labor artistica, organizada por el Instituto Nacio-

nal de Bellas Artes; por medio del Departamento de Artes Plisticas (agos-

to-diciembre, 1949), constituye una gran ensefianza y una oportunidad

€Xxcepcional para &studiar la obra de pintura de caballete, dibujos, acuare-
lag, etc,, de ese gian artista mexicano.

_ Diversas significaciones puede tener, y de hecho tiene, una exposi-
€16n de esta naturaleza, que dependen del espectador y del punto o puntos
de vista de donde se enfoque. Desde luego hay que anotar que se justifica
Por todos motivos, puesto que viene a tener lugar en un cierto momento

de la vida del pintor en que ésta cuenta con una enorme produccién, no
‘-‘__"‘--——;

~* Con objeto de divulgar esta critica mientras la Exposicion Nacional de
Diego Rivera se encontraba abierta en 1 Palacio de Bellas Artes (agosto-diciembre,
194{,9), fué publicada en el suplemento dominical, del periodico “Novedades”, titulado
Mézrico en la Cultura, Nos. 40 ¥ 41, del 6 ¥ 13 de noviembre de 1949,
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toda ella, naturalmente, de pareja calidad, tanto de pintura mural, la mas
importante, como de caballete. Pero, ademis, viene a tener lugar en el
espinazo mismo de nuestro siglo, cuando las grandes novedades de la
expresién artistica, muchas de Ias cuales ha absorbido Rivera en defini-
tiva, empiezan a dejar de ser novedades para el publico, pasando a ser
pasado.

Es el momento, como ha dicho un poeta, de las “reconstrucciones”,
de la reconstruccidn, en este caso, de la vida y la obra de uno de los gran-
des pintores de nuestro tiempo; de uno de los que mayormente han contri-
buido a la renovacion del arte de la pintura y, sin duda, de diversos modos
a su popularizacion. El lugar que venga a ocupar Rivera en la historia, de-
berd justificarse por medio de un cuidadoso estudio critico de su obra,
yva de proporciones tales como para que sea dificil abarcarla por entero
en un breve ensayo. Por eso conviene prestar especial atencion, por ahora,
a lo que constituye propiamente la exposicidn: su pintura de caballete,
dibujos, acuarelas y litografias. El estudio, interpretacion v critica de sus
murales, de los cuales también se han exhibido reproducciones y dibujos,
va lo he intentado en otra ocasién;® mas ha de tenerse presente en todo
momento esta parte de su actividad creadora, que significa una de las gran-
des expresiones de México y del arte contemporaneo,

Sorprende, desde luego, en una primera visita a la exposicidn, el con-
junto positivamente brillante de obras reunidas, asi como el ndmero de
ellas; no obstante que, con buen juicio, se han seleccionado y presentado
en forma que pueda seguirse mis o menos cronologicamente el desarrollo
de 1a actividad de Rivera. Mas, cuando repuestos de la impresion inicial y
despejados los salones del gentio que se ha volcado en ellos, por curiosidad
malsana o por positivo inter€s, nos acercamos a los cuadros, nuestra propia
seleccidén se impone y espontineamente nos dirigimos a aquéllos que opacan
por su brillo y calidad a los muchos que, digamos, explicitan como Rivera
ha llegado a ciertas imponderables creaciones. Ya que, sOlo la detencion de
la mirada, la contemplacidén y el anilisis valorativo pueden prestar apoyo
a nuestras opiniones, vengamos a fijar la atencién en las obras individuales,
siguiendo el orden cronolégico, inico capaz de irnos revelando los distin-
tos pintores que ha venido siendo este pintor cuyc nombre, a2 1o menos,
es mundialmente conocido y cuya obra da lustre a México.

1 Prometeo. Ensavo sobre pintura contemporanea. Justino Fernidndez. Edit. Po-
rriia. México. 1945, :
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Diego Rivera, Bailarina en reposo. Oleo, 1939, Col. Ing. Lavin
( Fot. LLims Marquez)
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ANTES

~ {Antes de qué? se preguntari el amable lector, mas la contestacién ha
de buscarla en el propio artista, pues él mismo ha dicho que en un cierto
momento de su vida surge, en definitiva, su personalidad al cobrar nuevo
contacto con su pais, en 1921. Nada mas exacto, por eso en el periodo
que abarca las dos primeras décadas del siglo hemos de presenciar mas
bien el interesante especticulo de su vejez y c6mo poco a poco va rejuve-
neciéndose hasta el grado de nacer por fin para el arte. Mas no se crea
que solo después ha de producir obras valiosas, porque ya encontraremos
antes algunas con que contribuye a enriquecer la pintura de nuestro tiempo.

Todo artista, todo hombre, en su sentido humano, nace viejo, in-
merso como esti en una circunstancia y en una tradicion, la que sea,
la juventud ha de conqmstarla si tiene cualidades para ello. No to-
dos lo logran, la mayoria se quedan nonatos para el arte, porque sélo
- Cuando se empieza a tomar posicion personal frente al futuro consciente-
mente se toma también alguna frente a la tradicion, y tanto mejor si es
renovadora. Rivera es de éstos.

Los dos dleos y seis dibujos mas viejos de Rivera que se han pre-
sentado (1899-1903), sin considerar dos dibujos de infancia que sélo son
Curiosos, no ensefian mis que al estudiante cuya habilidad le facilita los
Problemas. La tradicion es académica y clasicista, y asi lo es también el
estudiante que tiene que empezar por absorberla. Y la absorbe rapidamente,
no digamos pordgs copias de yeso, sino por aquella Cabeza de Virgen,
(1899} a 1apiz, que posiblemente es copia de un dibujo de Rebull, o aun,
quizi de Flores,xde todos modos un Rafael.

El impres#nismo hizo presa de Rivera desde un principio; en dos
Sleos: La Castasieds y Paisaje de Mixcoac, (1904), empieza a haber algo
Personal, pero es un impresionismo duro, de contrastes de luz .y sombra,
un tanto a la Clausell, cuyas obras, sin duda, conocié a tiempo. Pero jde
dénde sacod ese cuadro distinto, La Era (1904), en el que la simplificacién
de formas son casi del sintetismo o como se llamé por aqui, el modernismo?
Posiblemente, por el claro colorido y la montana azu!, de Sorolla, y por
¢l lado de la estilizacién, de la misma fuente de donde Saturnino Herran
tomé su manera de expresion, de Zuloaga, o quizd fué una inspiracién
Personal, puesto que el cambio estaba en el ambiente; el tema es la mafia-
nita fresca y el trabajo que espera mis alli de la puerta.
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Esos tonos claros convenian al temperamento clasicista, st bien nuevo
de Rivera. Asi pinta un paisaje, la Hacienda de Chiconguiahuitl (1906),
un poco a lo Velasco, bueno de composicion y de valores, pero muy de-
bilén, tanto comoe un pequefio Paisafe de Querétaro (1906) al pastel
Con mas personalidad y bajo la sombra de Velasco, pinta una Barraon-
ca de Mixcoac (1906), suave de formas y con luz ciliday pero en to-
nos apagados; mas vigoroso resulta otro Paisaje (1907), con rocas y
una cascada, que al llegar a un remanso tiene efectos impresionistas de
gruesas y distintas pinceladas; pero no se trata ni de impresionismo ni de
modernismo sino a medias; Rivera apenas si asoma entre las rocas y en
el buen manejo de las formas.

Lo que viene después ya es otra cosa. El pintor se encuentra en Es-
pafia bajo el signo del realismo espafiol, un naturalismo en verdad tirando
a lo moderno, peculiar del siglo xix; trabaja en la Academia y en el ta-
ller de Chicharro. De esa direccidon de 1a pintura es buena muestra, aunque
existen otras no exhibidas, El picador (1908), figura bien plantada y eje-
cutada con notable soltura, aunque podria ser casi de cualquier otra mane.
La Puerta de Awvila (1907), dedicada a don Teodoro Dehesa, quien
habia pensionado a Rivera, es monumental, bien totalizada, con sabor
aiiejo y con esos tonos amoratados peculiares del artista. Buen efecto de luz
tiene la Iglesia de Leiguitic (1907), Vizcaya, en donde brotan espléndi-
damente los morados en el arbol florecido, que en primer término ayuda
a establecer los planos de profundidad. Es también de Vizcaya el mejor
cuadro, a mi entender, del grupo en que me ocupo y que tiene por titulo
La casona (1907), superior a Galles de Avila (1908) ; por su simplicidad, .
a la vez que bien compuesto y delicadamente entonado en finos grises y
verdes, tiene caracter y ambiente sereno, y es un Rivera completo, con su
alma clasista, su romanticismo y su exquistio sentide para el color.

El pintor va ensanchando su horizonte: Francia, Bélgica, Holanda e
Inglaterra. Dos cuadros, Mwuchacha bretoma y Cabeza de mujer bretons
{1908), aunque no muy originales, dan idea de c6mo iba cuajando Rivera;
sobre todo el segundo es interesante por el tratamiento en tonos claras
sobre claros de la cabeza y sus adornos, destacada sobre fondo obscuro.
Y ahora vienen tres obras en secuencia de importancia Na. Sefiora de
Paris (1908), pintura impresionista en que el ambiente creado es lo
principal, gracias a las entonaciones, pero en la que una gnia en los prime-
ros términos destacada con vigor, da un sentido de contraste entre la tra-
dicién y la modernidad; no sé hasta qué punto haya sido consciemte
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entonces el artista de este simbolismo, pero encuentra justificacién en
la pintura misma ¥y se reafirma en la obra posterior de Rivera, en los
muros de Detroit, por ejempio,

. Después de la tormenta (1908), es un cuadro romantico de expre-
$16n modernista, rico de colores, bien armonizado, en el que el celaje es
unificador, y en el que el toque sentimental y evocador estd en la vieja
barca abandonada en Ia playa. '

Por ltimo, o mejor dicho, por ahora, o por entonces, La casa sobre el
?f“-’"fﬂ (1908), marcé una culminacién en la obra del artista, correspon-
diente a sy primera estancia en Europa, Y es un tema romantico una vez
mas, modernista, mis bien gue impresionista, sin faltarle sus toques de
¢sto; aquellos tonos ocres y rojos sobre un dngulo de la casa lo dicen todo,
l‘f demds no es sino un marco de ambiente. Es, por cierto, una obra me-
dida, equilibrada, sugestiva, monumental, y un primer Rivera importante.
Se explica el buen éxito que tuvo el cuadro cuando fué conocido en
Méxicg y cémo pudo verse ya en el pintor algo més que una esperanza.
. Hay un cuadro fechado en 1910, es un Paisaje al bleo, de amplias
Y lechosas pinceladas, de tema reducido a unos troncos de arboles sobre
los que la luz mortecida produce el efecto de misteriosa intimidad en un

ue; la riqueza del color y el sabio sentido de su manejo, la expresién
Misma, todo muestran lo que Rivera era entonces y como era capaz de
Animar con su inconfundible sensualidad un trozo de naturaleza que a no
S¢T por el pintor careceria de interés. Este cuadro anuncia otros posterio-

Tes de expresion mas actual.

Cuando Rivefra regresé a México por breve tiempo (1910-1911),
tenia en su haber 16 que era la pintura moderna mis conocida entonces:
mOdemismo—imprgsionismo, éste un tanto incipiente; todavia no se tra-
taba del puntilligmo (Seurat), ni del post-impresionismo en serio {Gau-
guin-Cézanne), ni del fauvismo (Matisse-Rousseau-Dufy), ni del “pe-
riodo negro” de Picasso, ni del cubismo, aunque ya todo eso existia en la
linea nueva de! horizonte de la pintura. Todavia le faltaba mucho por
Tecorrer §qué hubieran pensado en México si en vez de La casa sobre
el puente (1908) hubiera enviado algo a manera de La joie de vivre, de
Matisse (1906}, o a la manera de Les madmoiselles d’ Avignon, de Picasso
(1907) ? Pero no habia peligro, todavia no estaba en esas.

Espafia le habia dado casi todo; al volver a Europa, Rivera se instald
*n Paris. Primer tropezén con el puntillismo y absorcién del mismo en
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unos paisajes de Catalufia (1911); el que se encuentra expuesto es a
medias impresionista, en los planos bajos, y puntillista, en el cielo que
recuerda a Signac, pero, como sucede siempre con Rivera, rico en cali-
dades y tonos; el valor de unas montafias, a la derecha, es un poco pe-
sado; la composicién con su juego de tendidas diagonales es interesante;
el tratamiento de “puntos” no es de la fina factura de Sfurat, sino de
aquélla otra gruesa, de otros.

De Paris toma las nuevas expresiones de la pintura, pero se va a
pintar a Espafia. Pinta El cdntaro (1912), éleo de grandes dimensiones a
lo Zuloaga, a lo Zubiarre, con algunos tonos a lo Greco, es lo 1ltimo que
toma de Espana; un trozo del fondo, a la derecha, con la vista de un
pueblo, ya es de un cubismo incipiente. En este trocito de pintura empezd
algo nuevo que desarrolla el mismo afio en la Vista de Toledo (1912).
Es cubismo pero no del mero bueno del momento, del analitico, sino de
aquél que Picasso llevé a Paris en unos paisajes de Tarragona (1909) y
que le dié nombre a un movimiento que empezd por la extrema simplifi-
cacidn y geometrizacion, de manera que las casas de un pueblo venian a
ser solamente unos cubos; fué una de las derivaciones de Cézanne. Asi,
mas o menos, esta tratada la Vista de Toledo, en tonos claros, vivos.y ri-
cos, con el Alcdzar culminando la composicion y con un arbol rojo en
primer término, abajo —de donde parte y a donde llegan todas las li-
neas—, que hace mas fantastico el paisaje. Ya, por fin, no se trataba de
la representacién de cosas, sino de expresar una vision personal, y per-
sonalisimamente se expresa Rivera; es su primera aventura, en verdad
novedosa, y le salid bien, pues el cuadro es excelente, en 1o que es.

El camino estaba abierto, el pintor se lanzé por €l: era el “cubismo”.
¥on el Puente de Toledo (1913), construye un ingenioso rompecabezas
en tonos claros, pero sucios, sujetando las formas, segtiin la teoria, a dos
dimensiones, de manera que el conjunto da la sensacién de un trozo de
tapiz.

Mis duefio de su nueva manera, pinta El viaducto (1913), cuadro
pequefio pero significativo, tanto por el tema: maquinismo, industria-
lizacidén, cuanto por su expresion cubista restringida en el color, cafés
o sepias; abajo, claros grises, arriba, sol y rdfagas uniéndose en curioso
consorcio con el paisaje urbano, sobre el que se destaca una erecta chi-
minea. Es la vida y la expresién moderna; la vida mecanizada, el progreso,
- muy del gusto de Rivera, ¥ la expresion cubista, muy del temperamento
clasicista del pintor; todo eso junto va muy bien.
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. Y con lo anterior se cierra una etapa, (1899-1913), de la formacitn
del artista en la que hay obras ciertamente estimables, pero ninguna to-
davia que sea en verdad excepcionalmente importante en la vanguardia.

Aun hay dos cuadros de 1913, pero estos si son de pleno cubismo,
@ que Rivera ha de contribuir con algunas originalidades. Hombre del
cigarrillo, con sus variados grises, y pocos ocres y rojos, tiene los tonos
mis claros, cremas, sobre la cara, un recuerdo de la luz, y tiene el inte-
Tés, entre otros, de mostrar una seccién de la cara, que termina en la
Oreja, desplegada en geometral, en un plano. En €l Retroto de un pintor
domina el color café en variedad de tonos; la simultaneidad de visiones
¢S bien patente en el rostro, de frente y de perfil a la vez; es una obra
excelente, la primera “cubista” de importancia que ejecuté Rivera. El fo-
ven com sweater gris (1914), es pariente cercano del Hombre del ciga-
rrillo, uno de esos arménicos picadillos en grises; mas presenta el interés
de introducir algo que parece un trozo de un sarape de Saltillo, un de-
‘talle mexicanista que debi6, quizd, pasar inadvertido entonces. Otro cua-
flro mas de interesante composicion, centrada en un punto, y de no menos
Interesante color, tiene el mismo detalle mexicanista que el anterior, com-
binado ;quién lo creyera?, con una balalaika, un abanico, unas cartas,
unas palabras en ruso y un reloj; se llama El despertador (1914), y es
quiz4, la tinica “naturaleza muerta” del periodo “cubista” que pinté Ri-
Vera, pues le interesaban mas las figuras humanas y el paisaje.

De unos Techos (1914) muy abstractos, finos y equilibrados en
formas y color, pasamos a un Fusilero morino (1914), que es algo asi
COmo un resumen de la teoria “cubista”, bien entendida y expresada, en
Que las lineas cuwvas hacen competencia a las rectas; es el cuadro mas
francés de Rivega. Y ahora, una Marina de Mallorca (1914), de fuerte
color, de trazos angulosos en la que el pintor combina las calidades grue-
Sa$ y asperas, como el mar, con las delgadas y tersas. Por fin, una obra
Que es positivamente una preciosidad: Paisaje de Mallorca (1914), en
Que Rivera hace estallar, con medida, toda su ansia de color, en que el
Paisaje t_ropicdl podria ser mexicano; no se trata del “cubismo analitico”
72, en él que el pintor nunca fué muy ortodoxo, sino mis bien del “sin-
ttico” ; pero con qué buen sentido ha combinado palmeras y nopales, un
POco teatralmente, y con qué lirismo ha armonizado el color. Rivera ha-
bia aprendido ya todo, y daba su personalidad a todo también; puede
decirse que este cuadro es “cubista”, pero inconfundiblemente mexicano
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y un Rivera de verdad. Junte con el Retrato de un pintor y El despertador,
forma la primera aportacion interesante del artista al movimiento en-
tonces en voga. Hasta aqui todas sus composiciones obedecen a un cldsico
estatismo con ejes verticales al centro.

No siempre hace vibrar el color Rivera, también lo haee sordo aun-
que rico, como en un Paisaje cubista (1915) y en la Plaza de toros (1915),
con una seccion de la misma, abierta en abanico y con formas moris-
cas gue hacen pensar en Sevilla; el tema es original, recuerdo sélo El
torevo (1913) de Juan Gris; de todoes modos se nota la lucha de Rivera,
como en el Paisaje de Mallorca ya mencionado, por expresar algo pro-
pio. En el Retrato de Martin Luis Guamdn (1915), seco y fuerte, rea-
parecen los mexicanos: un “equipal” y un sarape de Saltillo bien iden-
tificado.

Pero aquello propio que el pintor queria expresar, tnunfa al fin en
el Paisaje sapatiste (1915), gran cuadro y excelente obra, cuya origina-
lidad de elementos, de color y tratamiento, lo hace excepcional dentro de
todo e! movimiento cubista ; A quién si no a un mexicano se le podria
haber ocurrido meter un sombrero de charro, un fusil, un sarape de Sal-
tillo y otras cosas —o ideas, perdon—, por el estilo en un cuadro en-
bista?, 3y por qué nd?, ésto es lo que le da originalidad, la actitud, la
intencion y la ocurrencia, pero ademas, todo ello puesto sobre un fondo
de paisaje, en finos tonos grises de paisaje mexicano, con un picudo vol-
can en la parte alta, y en la baja un fondo azul a todo meter, sobre ‘el
que esti clavado un papel en blanco, pintado tan naturalmente que se-
antoja desprenderlo del lienzo; una originalidad mas, que después otros
han usado, y una especie de satira a los papier collé, tan socorridos en-
tonces. Por lo demads, el cuadro est, como si dijéramos, firmado, en un
cinturén de cuero gris en la parte baja, en el que Rivera, ya simplemente
Rivera, aparece, y eso enmedio de imitaciones de madera, de repujados
en cuero y de toques puntillistas,

Después, una serie de obras de pareja calidad, alguna mejor que
otra: Retrato de Mme. Marcoussis (1915), Bertha Kriioser (1916),
Mujer en wverde (1916), Retrato de M. Volonchine (1916), y la mejor,
Maternidad (1916), con graciosas lineas quebradas y rico color, pleno de
caricter y sentimiento; los anteriores tienen todos ejes de composicion
chuecos, a la Cézanne, hasta 1a Mujer sesttada en una butaca (1917), menos
thteresante. N
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Quedan ain tres cuadros cubistas grandes y dos chicos, todos de
1916, el afio mas activo, al parecer, de Rivera en el cubismo. El arquitecto
es una de las mejores obras: finamente compuesta en colores claros, salvo
algunas zonas mas fuertes, esta entonada con sabiduria; la cabeza del
personaje, en plan de “simultaneidad”, se organiza con distintas visiones
en abanico, y recuerda, de lejos, El fumador (1913} de Juan Gris, con
quien sin duda tiene Rivera puntos de contacto. El pintor en reposo
(1916), sentado, sobrio, con su gran mano izquierda sobre la rodilla,
es simple y magnifico; pero a donde lleva el artista esas mismas cuali-
dades al extremo es en El retrato de un posta (1916), al que la sencillez
de las formas y Ia sobriedad de color dan una elegancia suprema. De los
dos cuadros de tamafno pequefio el primero, Desde mi azotea (1916), tie-
ne el interés, una vez mas, de la variedad de calidades, pero el segundo
el mas pequefio de todos, Aceite de olive (19167), pintado sobre corcho,
es exquisito, fino como ninguno, con sus ejes aureos, el atinade empleo
del puntillismo y unos colores bien graduados que completan la exce-
- lente armonia.

En resumen, pues, diré que el conjunto de sus pinturas cubistas
constituye una verdadera aportaciéon al movimiento, ya que por su per-
sonalidad y antecedentes supo apartarse Rivera en buena parte, y en
sus obras méas originales, del repertorio de temas propio de los pintores
cubistas, e introduciendo francos mexicanismos, y en ocasiones un colo-
rido y calidades propias, di6 un matiz diverso a la pintura del “cubismo”,
que hay que tornar en cuenta para la historia de éste; lo que mis a fondo,
o mis sutilmente.ge percibe, es que el artista, no obstante pasearse por las
altas esferas del idealismo, tendia a lo concreto y objetivo y quiza por eso
se cansé, e hize bien, y abandond la nueva escuela (1917), justamente
cuando empezapa a dejar de serlo, si bien la obra cumbre no habia de pro-
ducirla Picasso, sino hasta 1921 con Las tres miisicos.

El afio de 1918 fué de nuevo enriquecimiento para la expericneia de
Rivera. Paisajes de Francia a la Cézanne, pero sin fuerza, y a la Rivera;
selvas, como aquel Paisaje de Piguet de clasica composicion y rico colo-
rido, vagamente a la Gauguin y a la Cézanne; un Bodegin con flores y
frutas a la Renoir, de lejos, como también lo es aquel Nifio escribiendo,
(1920) que tiene el verde, blanco y colorado sobre la mesa. A la Renoir
son asimismo: La viiadora y Los vifladores (1920), y aquella Mujer fren-
te al espejo (1919), pequefic cuadro con ricos verdes, es un maridaje

71



DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062€.1950.18.500

curioso de Renoir, Cézanne y Rivera (!), y es precioso. El magnifico
Retrato de Levedeff (1918), es una escapatoria por otros rumbos, hacia
los “primitivos” flamencos, tan cerca del artista; dibujo, factura y expre-
si6n no dejan nada que desear.

Ahora Cézanne es tomado mas en serio. Una Naturbleza muerta
(1918), sin terminar, queda manchada en café sobre el fondo gris de
la tela y otra Naturaleza mueria espaiola (1918}, con ejes verticales au-
reos, es Cézanne pero muy flojo. La obra importante de este momento, y
una de las mejores del Rivera de antes, es El matematico (1918). Aqui
si que la leccién de Cézanne esti bien comprendida y expresada, desde
luego obviamente en la composicion con eje vertical inclinado v equili-
brado por el valor de los planos al fondo, especialmente por el de la de-
recha en obscuro, que atrae la mirada y compensa el “desequilibrio”, jun-
to con los libros en la mesa. Todo lo aprendido y toda la finura y elegan-
cia de que Rivera es capaz, estan alli y aunque el colorido general es ce-
zaniano, la solidez de la cabeza del matematico, el empaste, la suavidad de
los tonos, el paso de una tinta a otra, son de Rivera. Curiosa y fina mez-
cla de dos personalidades que dié por resultado una obra de primer orden.

Hay que tomar en consideracidon ahora unos cuantos dibujos a lipiz,
que son obras de maestro. Primero que otros el Autorretrate (1918) que
no sdlo por la sabia, exqusita y precisa ejecucién embelesa, sino por la
forma de modelar, por la intencidn que pone el artista en cada trazo, en
cada linea, en el pelo, en la boca, en la nariz, en la mirada, en la oreja;
este es el Rivera que ha de ser en la pintura y que lo fué primero com-
pletamente en este dibujo. El Retrato de Mrs. Fisher (1918), es menos
original, pero no menos fino que un dibujo de Ingres y si de finura se
trata, ésta la lleva al limite en su Retrato de nifie (1918), de tratamiento
mas al dia. Y dos retratos mas, el de Vigne y el del Doctor Lubott (1918),
ambos dibujados como ya ni el mismo Rivera dibuja, creo. Con este gru-
po de dibujos nuestro artista se salva de toda maledicencia, porque en la
linea clasicista a qﬁe pertenece, a que pertenecen, no se puede pedir méis;
desde Ingres hasta el retorno al clasicismo de Picasso, por estos afios, y
hasta el Rivera de estos dibujos no creo que se encuentre nada de seme-
jante calidad y grandeza, pues no se trata sélo de la ejecucion.

Otros dibujos son bien interesantes: Mujer en un sofd (1917), néo-
clasico; Mujer desnuda (1919), gque anuncia la bailarina negra sentada, de
muchos afios después; tres dibujos cubistas, uno de ellos Naturalezo muerta
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con botells de anis (1914), que tiene una composicion semejante a la
del cuadro Paisaje zapatista (1916) y otros mas secundarios.

- - Con La operacion (1920) y la Mujer del chal rojo (1920), ya esta
en puerta el Rivera de los murales pero le faltan unos togues finales. Es-
tamos a principios de 1921. Grupo de cabezas de mujeres, dibujo a la
manera ‘“‘expresionista’, con gruesas y libres lineas plenas de caricter,
entre los que se encuentra un excelente Retrato de Siqueiros. Ultimo via-
je a Italia antes de regresar a México. Dibujos a linea de cuadros “pri-
mitivos” italianos; otros de Paolo Ucello, que mas tarde recuerda el ar-
tista en Cuernavaca y la escalera del Palacio Nacional; cabeza y figuras
bizantinas y urnas etruscas.

Este era pues el Rivera de gntes, €l que tenia por delante una gran
empresa, el que no habia perdido el tiemnpo, como otros, en su larga es-
tancia en Europa, el que supo absorber cuanto habia hasta entonces de
nuevo y de viejo. El pintor se habia tragado, en una forma o en otra,
buena parte de la historia de la pintura y habia encontrado en ella sus
afinidades, lo que convenia a su temperamento; en términos generales,
¢l clasicismo. Es curioso que Breughel el viejo y Gauguin no aparezcan
todavia, menos ain, Medigliani; Rivera se habia reservado muchas ex-
Periencias para después.

~ ¢Y qué se nos queda de cierto peso entre las manos, algo de lo que
sea realizacién en su medida y no sélo estudio? Un cuadro o dos del pri-
mer periodo: La.casona, La casa sobre el puente; dos o tres cuadros cu-
bistas: Paisaje de Mallorca, Paisaje zapatiste, Retrato del poets; un gran
cuadro cezaniang: El matemdtico; unos cinco dibujos a lapiz, pero sobre
todos el Autorrgtrato (1918), y basta. '

Rivera habia luchado honradamente por aprender a ser, tenia 35
afios de edad, estaba maduro, lo que habia de venir... vendria a ser.

DESPUES.

Cargado de experiencias en Europa, enriquecido con el nuevo con-
tacto directo con México, a su regreso en 1921, Rivera pinta el primer
gran mural del siglo, en el Anfiteatro Bolivar (1922), con el tema de
La Creacién, (inica obra suya de sentido explicito trascendente, en la que
$e encuentran trozos de profunda emocidn, pese a su intelectualismo. Los
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dibujos relativos a este mural, de manos y cabezas, en carbon y sanguinea,
pueden verse en la exposicidon y prueban la grandeza del artista.

Antes habia vistiado el sur del pais y habia recogido las coloridas
visiones de Ia vida del trdpico. Hay una acuarela: Cabeza de tehnanae
(19217?), que pertenece por completo al Rivera que sabe¢’ meodelar con
suavidad y fuerza, y en el cual esta todo el sentido de su expresién per-
sonal, y es espléndida. De 1921, son también tres pequefias obras muy
finas: Retrato de Xavier Guerrero; Joven yucateco que recuerda un poco
el “periodo negro” de Picasso, y Balcén en Yucatdn, de obscuros tonos
y de sabor popular del siglo x1x.

Entre 1923 y 1936, Rivera se ocup6 en los murales de la Secretaria
de Educacién, y de 26 a 27 en esa obra cumbre que es el Saldu de Actos,
de la Escuela de Agricultura en Chapingo. Por estos afios se encuentran
algunos dibujos, Mujer ebria (1926), de excelente expresion; alguna
acuarela, Luz hilando (1924), Cargador de ollas (1926), en que sintetiza
aspectos de la vida del pueblo, ademas de los dibujos mismos de los mu-
rales, de los que se exhibe el fino trazo de La tierra dormida (1927) pa-
ra Chapingo.

De 1927 son los dibujos a color para et ballet “H. P.”, con misica
de Carlos Chavez.

En estos afios s¢ encuentra la cosecha de Rivera en Mosct, aquel
19 de Mayo (1928), precioso 6leo en que el artista no se aguantd las ga-
nas de pintar una serpiente sobre las caravanas de manifestantes en la
Plaza Roja, y el Album de Moscw (1927), con cuarenta y cinco apuntes
a la acuarela.

No hay que olvidar otro cuadro importante, que no figura en la
exposicién, aquella Molendera (1924), que en su. rigido geometrismo
contiene excelencias de factura y de color de que casi solo Rivera es ca-
paz, a2 la vez que un caricter bien aprehendido y un sentido monumental.
Es una obra positivamente valiosa.

Pues bien, al afio siguiente de la terminacién de los murales de Cha-
pingo, encontramos la primera gran obra de caballete de Rivera: Baile de
Tehuantepec (1928), cuadro de grandes dimensiones, superior a otros se-
mejantes que pintd después, todos de 1931: La ofrenda, Fiesta en Santa
Anita v La casa enflorada, y todos como consecuencia o desprendimientos
de sus murales en Educacién. Pero si en éstos su manera decorativa y vi-
brante de color pierde finura, en el Baile de Tehuantepec, por el contrario,
auna a su decorativismo monumental la excelencia de la factura, de In»
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riqueza de encendidos tonos; de manera que todo en él es luminoso, con
luz que sale de la entrafia del cuadro, recordando por este efecto a Renoir,
mas, en lo general, a Gauguin; sin embargo, no son sino digeridos re-
cuerdos, porque se trata de una obra original en todo, especialmente en
el manejo de las tintas y el dibujo. Compuesta con un eje vertical, la es-
tructura arquitecténica del recinto se engalana y se transforma en arqui-
tectura vegetal, con grandes hojas verdes como de platano, que hace de
marco a las figuras de los danzantes. Las mujeres, a la izquierda, levan-
fan suavemente sus enaguas, ¥ el ritmo de sus formas y de sus colores
rojos, rosas, naranjas, se equilibra en el lado derecho con las figuras de
los hombres, de una elegancia sin igual, dibujadas con ondulantes lineas
¥ pintadas con una suave y rica variedad de tonos en que se encuentra, en
forma patente, la sensibilidad del pintor. Asi, la estructura, el ritmo de
formas, el caracter y la embriaguez del color producen un efecto lirico
—¢s decir, medido— que hacen que esta obra sea toda una renovacion del
post-impresionismo y que incluye la novedad del tema.

Los murales de Salubridad y los de Cuernavaca (1929-1930), vienen
después, y a continuacién la estancia de Rivera en los Estados Unidos:
San Francisco, Detroit, Nueva York. En 1932 ejecuta un espléndido gru-
po de litografias: Zapata, El sueiio, Muchacho con perro y Maestra rural,
cuyos temas y formas provienen de sus murales.

Un retrato excepcional, el de la Sra. Kathaleen Burke Sherwin, fe-
chado en 1935, es de una sencillez y unidad, y de una expresién tan ca-
racteristica de Rivera gque no puede uno sino admirarlo; recuerda de le-
jos la finura de Modigliani, pero no tiene relacién directa con él, sdlo es
de sentido, pues ni las formas ni 1a entonacién dejan de ser de Rivera.
Tan es de excgpcion que ha tenido consecuencias, y algunos de los recien-
tes retratos de sefloras, pintados por Tamayo -—en que la influencia de
Rivera es patente—, parecen provenir de él. Es el nuevo clasicismo a la
siglo xx, de limpidas lineas, estitico y grandioso.

Por entonces Rivera habia pintado el mural del Palacio de Bellas
Artes (1934), excelente muestra de su arte y de su pensamiento, vy habia
terminado su monumental decoracién en la escalera del Palacio Nacional
(1935), comenzada afios antes. Al afio siguiente, 1936, el escandalo de
los murales del Hotel Reforma vino a marcar el principio de un paréntesis
en su pintura mural, que se cierra en 1940 cuando el artista va a San Fran-
cisco, Cal.,, una vez mas, a dar expresion a su idea de las raices y el fu-
turo de la cultura americana.
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Ese paréntesis de las actividades de Rivera en la pintura mural fué
benéfico a su produccion de caballete y en él hemos de encontrar sus obras
mas importantes de esta clase. '

En 1937, dos retratos, el del Doctor Ignacm Chavez, debilon, con-
puesto con eje inclinado 2 la manera de Cézanne, y el del doctor Gustavo
Baz,.que es mas bien retrato de sus manos, manos de habil cirujano, con
ricas tintas y matices; ambos, por sus colores y un “no sé qué” son ceza-
nianos.

El pintor vuelve a la naturaleza, pero no ingenuamente, sino para dar-
le sensuales y aun sexuales significaciones, como en una acuarela: Raices
(1937), y en un o6leo Cozahuatl (1937). Mas son las costumbres, los ti-
pos, €l hombre, lo humano, lo que le interesa, asi como los sucesos notables.
En Asesinato de Altamirano (1936), intenta un camino que no le es
propio, la tragedia, y el resultado es poco efectivo, no llega al drama ni
al horror. En cambio, qué finamente pinta un Homébre fumando (1937),
de Techuantepec; ésta si gque es una de sus venas. El costumbrismo ver-
naculo queda recogide en un Album de acuarelas (1935-45), publicado
en finas reproducciones, algunas en color. Lastima que no fuese en él
incluida aquella acuarela Baile de Tehuantepec (1933).

Como el retrato ha sido un arte practicado constantemente por Ri-
vera, en €l da el artista su méxima creacidon con el de Lupe Marin (1938);
atin hasta aqui resuenan las composiciones cezanianas, pero el cuadro es
el Rivera mas puro que pueda encontrarse, y quiza el mejor. Sus formas
ondulantes, mas sin debilidades; la actitud y el caracter bien definidos;
unas manos vigorosamente dibujadas y con el valor preciso como para
que interesen sin restarle atractivo a la espléndida cabeza; el traje blanco
con tintas grises, azules y palidos reflejos amarillos, es delicioso. A todo
lo anterior hay que afiadir el tronco de la figura, sobre un eje inclinado
y compensado con el espejo que, detrs, rcfleja la imagen, dando asi una
mayor significacién al retrato, puesto que sugiere una meditacién que va

“mds alld” y que sin embargo vuelve sobre si misma. Es ciertamente una
obra maestra con la cual se puede presentar a Rivera frente a la historia;
porque es poética en verdad y de primerisimo orden.

También es fino el retrato de Dolores del Rio (1938), en el que los
morados de Rivera lucen, como también un sabio tratamiento de la carne
en el pecho y en el cuello, y que culmina en la cabeza, tratada mas deco-
rativamente. Parece mentira que un pintor capaz de hacer obras asi caiga,
en ocasiones, en otras que recuerdan hasta a Romero de Torres, como el
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retrato de la sefiora Mercedes Ayala (1937). Y no es que le falte gracia
cuando quiere, ni ternura como lo pruecban: Nifia semtada con muieca
(1939), en azul, y Nifia vestida de rosa (1939) ; un par de pequefios pe-
ro preciosos cuadros que resumen todo lo que sobre nifios ha pintado
Rivera. ' _

: Y ahora, dos obras solemnes, monumentales, admirables: Bailorina
negra en reposo (1939) y Danza de la terra (1939). La primera, mis ape-
gada al modelo, mis naturalista, si cabe, es formidable por su concepcién y
su expresién. No sélo es que, quiza, ya no quedan artistas que pinten asi,
Sino que pinten con ese gusto y esa emocion. Rivera ha elevado con esta obra
la belleza negra a la mayor altura clasicista, y por eso tiene una gran signifi-
cacion en la historia de la pintura; porque todos los rompimientos con la be-
lleza clasica vienen a justificarse aqui, de manera que pone de manifiesto la
posibilidad de otras bellezas y, sobre todo, la que es propia de la expresion
artistica. Jamas antes habfa llegado Rivera a esta fuerza de expresién, a
que contribuye no sélo el excelente dibujo sino las calidades y el color;
porque poner esas formas duras, esa carne de barro amoratado sobre un
. fondo azul ultramar es llevar el drama hasta donde es posible en el cla-.
sicismo. Que emocion y qué sabiduria hay en el dibujo, en ias formas to-
das, dentro de la absoluta sencillez de la composicion; porque no se trata
- de un naturalismo a secas, ni de una estilizacién vanal, sino de un natura-
lismo poético, es decir, hecho “exprofeso”, creado por el artista, quien
va en los desnudos de Chapingo, en La Herra dormida, especialmente, ha-
bia demostrado su gran capacidad para eflo; ni tampoco se trata de esti-
lizaciones mecanizadas en las que la forma de un pecho se resuelve con
un compas, sing-de una linea con verdadera emocion, y de unos vola-
menes con verdadera densidad. Solo por esta obra, un artista pasa a la
historia; mas pira llegar a pintar asi se necesita tener, ser, todo lo que
tiene en su exPeriencia y todo lo que es un pintor como Rivera. No so-
lamente es, para mi, el mejor cuadro de la exposicion, sino la mejor obra
de caballete que ha pintado el artista, y por ser original y tener calidad
Suprema salva al pintor de tantos pecados de vanalidad que ha cometido.
{Qué hubiera pensado Winkelmann? ; Quién hubiera pensado que en el
clasicismo pudiera alojarse la belleza negra? Y lo mis curioso es que
este triunfo haya sido logrado por Rivera, no con la belleza del indio
mexicano, sino con esa otra que nos es mas lejana; de todos modos el ar-
tista se elevd alli a la cumbre de la universalidad. Y que no vengan a de-
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cirmos que ¢s pintura atrasada, porque es pintura que esti de vuelta de
muchos vacuos alaridos y, sobre todo, es auténtica poesia.

La Danza de la tierra significa el paso hacia una mas libre creacién
de formas, menos apego al modelo para expresar una mayor intencién. La
carne obscura, ahora sobre un fondo verde, es otro acierto. Las “ancas”,
por asi decirlo, estin reciamente construidas en su ampulosidad, los senos
colgantes, la expresion estipida del rostro, la rica variedad de los tonos
de finos matices de la carne, todo, expresa cierta animalidad sensual, pero
refinada, controlada, en expectante acecho. Si en la Bailaring negre em
reposo parece surgir un nuevo Courbet, en esta Danza de la tierva se re-
sume buena parte de la pintura contemporinea desde el post-impresionismo,
cuya libertad Rivera lleva a un lirico extremo. Es, sin duda, otra de sus
grandes obras. En la Dansa ol Sol (1942), el artista intenté el movimien-
to y si bien en parte, en la sinuosa linea de la composicién y en trozos del
cuerpo consigue expresar alguna sensualidad, las formas se desflecan o
se vuelven abstractas e insipidas, haciendo un contraste que falla en su
intencién y mas bien dafia el conjunte del cuerpo, que se destaca sobre
un fondo de colores desabridos. Este cuadro es algo asi come la degene-
racion de los enormes aciertos que constituyen los dos anteriores y me
resulta vanal.

Un nuevo y espléndido autorretrato, (1939), muestra a Rivera en .
la plenitud de su madurez; es una litografia de excelente dibujo que sin
llegar a las finuras del autorretrato a lapiz de 1918, compite con él en la
calidad de la expresion, siendo distinta. Una serie de retratos cierran este
periodo; uno de hombre Otto Rukie (1940); el de Roso Rolando (1940),
con una cartela a la Gauguin y en la manera méas decorativa del pin-
tor; y el de Maya Guarino (1940), interesante por el tratamiento de
los encajes blancos sobre fondo obscuro, pero un tanto antipatico por los
pequefios elementos simbdlicos, la telarafia, €l esqueletito entre las manos,
la arteria ramificada, que no contribuyen en nada a la expresion artistica
y le restan grandeza.

En 1940 Rivera permaneci por algiin tiempo en San Francisco, Cal.,
como se ha dicho, y entre 1941 y 1942 en que .comienza los murales de los
corredores del Palacio Nacional, pinta Rivera unos cuadros con girasoles,
vagamente a lo Van Gogh; un magnifico retrato del poeta Carlos Peliicer
(1942) ; y una Vendedora de flores (1942), de caricter decorativo, en que
esa flor que ha sido tan del gusto del artista, quizad no casualmente, el
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alcatraz, luce su esplendidez bien medida; més adelante, en 1949, ha de re-
petir el tema en nuevas versiones sin superar esta obra.

Los murales para el Salén Ciro’s del Hotel Reforma y los del Ins-
tituto de Cardiologia, ocuparon la atencidn del artista entre 1943 y 1944;
al afic siguiente, un cuadro decorativo de grandes dimensiones: Los hijos
de Santiago Reachi (1945), parece un homenaje en escala herdica al adua-
nero Rousseau; pero si bien es producto de la combinacién de dos per-
scnalidades capaces de las mayores exquisiteces, de Rivera, propiamente,
no es sino un trozo, el del nifio a la derecha sobre un cojin morado, mien-
tras la nifia sujetando los giebos multicolores tiene su raiz en la pintura
popular del siglo x1x, no ajena tampoco, en cuanto al formalismo, a
Rousseau.

Dis de muertos (1944), es un triste cuadro en que reaparece un im-
Presionisrno de mala €poca, y La ofrenda (1947), por su efectismo y de-
bilidad es mas bien ejempio de lo desigual de la produccion del artista.
En un excelente retrato, Licenciado Romdn Beteta (1946), vuelven los
recuerdos de Cézanne, la leccidn tan bien aprendida desde EI matemd-
Heo ; la combinacidn de cafés y verdes produce un buen efecto y todo el
tratamiento es de calidad. Distinto del anterior retrato es el Sefior Roberto
Lépez (1947), de mayor fuerza y mas legitimamente un Rivera.

Tres cuadros, de 1947, vienen a sacarmos de los temas anteriores:
Paisaje mockerno, en que 1a luz, la colocacion de las figuras entre las ra-
mas y los colores en contraste, producen cierto efecto fantistico; Copalli
&5 una obra fina, unos troncos de arbol que sirven para expresarse en
términos sensuales, que le son tan propios al artista, y aun apuntar a
la sexualidad: ésta se manifiesta dentro de un naturalismo fantistico,
a lo renacentista,ren Tentaciones de San Antonio,

En su vltinka obra mural en el Hotel del Prado (1947-48), Rivera
trabajo como en sus mejores momentos, Y €s mas interesante por la ca-
lidad y por la desilusién expresada por el artista, lo que 1a hace excepcional
dentro de su obra, que por el escindalo provocado.

El Retrato de Judrez (1948) es un problema, porque no se puede ne-
gar que tenga caricter y sentido monumental, al fin y al cabo es un
Rivera ; pero la falta de unidad de sus elementos desconcierta, tanto como
$1 color; las manos son de un dibujo fuerte y simplificado; 1a cabeza no
es 1o mismo, tiene un tratamiento de pequefios planos que le da distinta
calidad, y el fondo anecddtico con figuras de pequefio tamafio resta gran-
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deza a la obra. Por otra parte el color morado del vestido debilita, creo, el
gesto dramdtico del rostro; mas, sea como sea, €s una obra interesante.

Y llegamos asi al presente afio en que tres cuadros muy diferentes
se presentan a la vista. El Retrato de la Sesiora E. Ddvila, alambicado,
mexicanista a fuerzas y pintando con detalle innecesario. El Retrato de Ruth,
con un precioso traje blanco tratado finamente con refleyws de palidos
amarillos, en el que la actitud y la cabeza estan forzadas hasta lograr el
exotismo, que se acentGa en la imagen reflejada en el espejo redondo y
amarillo; el pie que asoma, el brazo y la mano son pobres de dibujo y de
calidad, y en el conjunto toda la parte superior del cuadro resulta un poco
fin de siecle; sin embargo, es una obra que sin alcanzar el valor del
Retrato de Lupe Marin, es muy estimable., Por ultimo, el inmediatamen-
te famoso retrato alegorico de Guadalupe Amor (julio de 1949), autora
de original obra poética, que se remonta a los méas altos planos de la me-
ditacién filoséfica, que ha calificado Alfonso Reyes, con justicia, de
“caso mitolégico” y quien con su altimo libro que lleva por titulo Polvo
se ha colocado por propio derecho en. una cima. Con tales elementos
Rivera concibié el cuadro, de grandes dimensiones, en un colorido de
tonos claros. Guadalupe Amor aparece desnuda, de pie, sobre una cima
en que graba su nombre con una vara, digamos, magica; a sus pies su
propia piel, cual si estuviera descllada, mas al mismo tiempo renaciente,
como si dijéramos se tratase del tlacaxipehualictli; Ja mirada vuelta al
infinito, el gesto angustioso; sobre el enorme fondo se levanta una colum-
na de polvo, de ese que tanto ha inquietado a la poetisa, ¥ uno de sus
grandes temas. Todo estaria perfecto si la realizacién artistica hubiese
estado a la altura de la concepcidn, mas el cuadro desconcierta desde el
primer momento, y por su alambicado intelectualismo asi como por otros
motivos trae a la memoria aquel movimiento que se llamé “pre-rafaelita”,
que hasta ahora no habia sido tocado por Rivera, pero que va muy bien
con su sentido clasicista. El inocente desnudo en palidos tonos es de di-
bujo fino, sin gran fuerza; sdlo la parte superior recuerda la buena fac-
tura del pintor; hasta aqui, estamos en plan clasicista. Y pasamos sin
transicién a la cabeza, que es de otro origen, de un dramitico romanticis-
mo y de factura expresionista, por diferenciarla de algiin modo; enton-
ces se explica uno el inicial desconcierto porque la falta de armonia en
la expresién aunque, claro estd, intencional, falla artisticamente, y es
que en raros cascs de la pintura se ha logrado buenos éxitos de este tipo,
como por ejemplo Goya, en el retrato de dosis Isabel Cobos de Porcel
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(National Gallery, Londres), quién a la inversa de Rivera logrd colocar
una cabeza neocldsica en un conjunto barroco. Por lo demas, el resto del
cuadro de Rivera carece de interés. El pintor lo concibid en forma gran-
diosa y exquisita; mas, a mi parecer, no logrd expresar con tino la diso-
nancia deseada, y a pesar de quedar ésta obviamente expuesta naufraga en
el aterrador vacio que la circunda. Y no hay nada mas triste que lo gran-
dioso o lo exquisito fallido.

Hemos de considerar, para poner fin a esta incompleta critica de las
pinturas de caballete de Rivera que mas han llamado la atencién, su daltimo
Autorretrato (1949), ultimo en verdad de todos los que pueden contarse
tanto en su pintura de caballete como en la mural. El gran dibujante y
el gran pintor estin reunidos, como en sus mejores momentos, en esta
soberbia cabeza, y las finuras de los trazos, de los detalles, de las tintas,
‘de las intenciones, se unifican en sintesis magistral. Con su pelo canoso
haciendo de marco a la despejada frente; la mirada socarrona de los
grandes ojos parece insinuar una advertencia, y toda la vida de Rivera
invade el resto, desde las arrugas de la frente hasta la boca sensual y

- envejecida. Ni se ha tenido piedad el artista, ni a pesar de ser obra tan
seria, 0 por eso, deja de hacer cierta ironia a si propio. Es Rivera tal
como se conoce a si mismo, y no se conoce mal. El fondo hace contraste
con la espléndida factura del retrato; pero se olvida porque todo lo demas
se impone y se completa con la camisa azul (;obrerismo?), y el sarape
que le da un toque discretamente mexXicanista. Si Rivera es capaz atn
de pintar asi todavia se pueden esperar de él obras de primera categoria;
porque, como deciamos al principio, el artista ha conquistado la madurez
que luce en este autorretrato, a fuerza de ejercitar su gran sensibilidad,
st enorme talento y su intelecto en el dificil arte de la pintura; a fuerza
de enfrentarse a Ja tradicién, de imponerse a las circunstancias, de sofiar,
de tener a cuesgas una obra admirable, de proporciones colosales, con la
cual contribuye a la lozania de México y a la de la cultura del mundo.
Todo ello estd en su autorretrato, por eso apunta la mirada directamente al
espectador, quien queda perplejo, engolosinado, pensativo.

Es necesario hacer notar, por tltimo, que Rivera ha distinguido cla-
ramente el sentido de su pintura de caballete del que tiene su obra mural,
Si bien en la primera hay temas explicitos importantes, como el costum-
brismo de nuestro pueblo, en términos generales podria tomarse como una
expresién del ‘“‘arte por el arte”, aunque yo no veo que tal exista, pero la

81



DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062€.1950.18.500

expresion sirve para diferenciarla de la pintura mural, que llaman “de
contenido”, con grandes temas histérico-filos6ficos. En todo caso sus
pinturas de caballete, salvo raras excepciones, expresan mas bien la joie
de vivre del artista, que es, por cierto, uno de los grandes temas de la
pintura europea, déesde el tiltimo cuarto del siglo pasado hasta nuestros

dias. ”

Si se piensa que no son muchas sus obras de caballete de primera
categoria, considérese que ha puesto la mayor parte de su energia y de
su tiempo en su obra mural; de todos modos, las obras de primera cate-
goria siempre son raras.

Sea como sea, si no se ve el arte con ojos de snob nutrido de un
mero afin de novedades, y si se atiende a lo positive de su obra, Diego
Rivera ocupa indiscutiblemente uno de los primeros lugares ¢n la pintura
mundial contemporinea, en la cual no es el unico artista mexicano que
se ha elevado a esos planos.
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