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LA TRASCENDENCIA EN LA OBRA DE OROZCO

POR

JusTino FERNANDEZ

UANDO la muerte nos conmueve, tal conmocidn es reveladora en algin

sentido, a lo menos, esta es mi experiencia repetida en varios doloro-

s0s casos. Pero, reveladora ; de qué?; ciertamente no de misterio alguno del

“mis all4”, sino de la persona amada que ha muerto. Asi, de golpe, se me

ha presentado mas de una vez su vida y el sentido que pudo haber tenido

para el que ha terminado sus dias; pero, mis seguramente, el sentido
que aquella vida cenocida tiene para mi.

Ante |a muefe de un artista de la categoria de José Clemente Orozco,
cuyo trato casi cotidiano por muchos afios supondria un conocimiento a
f_ondo del hombre, * se ha renovado en mi una pregunta con 1la cual ‘me
he debatido por largo tiempo frente 2 su obra: jgué sentido tiene, defini-

‘* Para quien se interese en mi interpretacién general de la obra .del artista,
Puede consultar mis trabajos signientes: J.-C. Orozco.-Forma € Idea. Edit. Lib, de
Porrfia. Hnos, y Cia, México, 1942. Qbras de J. C. Orozco en la Colpceién C arrillo
Gil. México, 1949. Orozéo, genio de Amenca Cuadernos Amerlcanos Aﬁo VI
N 6. Nov: Dic., 1949, Mékico, * . . _
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tivamente, en Orozco la trascendencia? Porque ante lo supremo del mo-
mento limite, no cabe sino preguntarse ;como sintié, pensd e imagind
Orozco la trascendencia de esta vida?

En su obra hemos de encontrar suficientes elementos para dirimir la
cuestion, que a menudo he columbrado, pero que ahora me resulta im-
perativo su esclarecimiento. La contestacién de un tipo o de otro, nega-
tiva o afirmativa, clara o confusa, no estd garantizada sino por la consi-
deracion e interpretacidn del desarrollo de su vida y de su obra, ésta bien
elocuente y central expresidn de su ser. Una primera exploracién nos
arrojara algtin resultado, lancémonos a ella en la actitud de acercamien-
to amistoso con el artista, segin lo que Sécrates, €l maestro, preconizaba
que habia de ser el didlogo; y que sea Orozco mismo quien me perdone

si yerro.

Orozco nacid a la conciencia en el ambiente tradicional religioso que
nos es comun a muchos mexicanos, tuvo, pues, una experiencia iniciat
en ese sentide, nada despreciable por cuanto a la forma en que su espiritu
habia de desarrollarse, Después no tenemos otros datos que sus carica-
turas politicas y sus primeros dibujos {c. 1913), acuarelas y algin odleo,
obras todas estas Gltimas que se ocupan en escenas de la vida, de “la vida
galante” especialmente, en que la mujer es el tema principal y en que una
cierta picardia subraya la intencién realista. Ahora bien, las caricaturas
como tales lo que acusan es la independencia de actitud y de caricter con
gue nacid Qrozco para la vida y para el arte; espiritu objetivante, realista
y nada ilusorio, no participaba en la politica inmediata sino como testigo
de situaciones, aunque en su expresidn dejaba de ser eso para convertirse
en un flagelador, en el sentido critico que le dictaba su conciencia frente a
la circunstancia.

Pues bien, lo anterior ya nos proporciona un primer perfil del hom-
bre: realista, independiente y capaz de tomar decisiones personales en
las circunstancias, decisiones de tipo critico que te dan ya un matiz origi-
nal a sus actitudes. Pero, ¢de qué realidad se habla?, pues, nada més ni
nada menos que de la existencia humana en tal o cual circunstancia, de
eso que con un términc universal designamos como “la vida”.

FEl arte de Orozco se alejd, desde su inicio, del naturalismo, esto es
Datente, pero no de aquella realidad, 1a existencia, es decir que expresaba
una realidad méas honda y auténticamente humiana que la mera objetiva,
una realidad moral, espiritual, que el rechazo de {as formas naturales y
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al mismo tiempo la referencia a ellas hace resaltar. Asi, todas sus obras
de “la vida galante”, sus formidables imagenes de prostitutas y de sus
ambientes, tienen 1la picardia, la sensualidad y la sexualidad suficientes
Para hacerlas bien reales, pero no “realistas” en el viejo sentido objetivista
del concepto; tienen realidad humana, es decir, caracter moral y espirituat.
Por eso, en dltima instancia, Orozco expresa “la vida galante” con la na-
turalidad de un hombre de mundo, como algo gue se da asi; mas, por la
libertad de sus formas expresivas subraya ante todo el caracter y el saldo
es: vulgaridad, ridiculez, encanto sexual a veces, sblo a veces, distraccion,
aturdimiento y drama, poniendo en todo un grano de buen humor. Jamas
¢stas imagenes son procaces, por ¢l contrario revelan un espiritu humano,
“demasiado humano”, pero un espiritu.

Podemos decir, pues, que Orozco trasciende el mundo natural obje-
tivo desde un principio y que revela, con sentido critico, en la imagen del
Vicio mismo la trascendencia del carcter moral y del espiritu, mas alla
de fa circunstancia inmediata. Comprendida asi su expresién, su propio
Ser en movimiento continda su vida libremente y registra escenas vio-
lentas de 1a Revolucién Mexicana en una serie de dibujos espléndidos
(1915-18), dramaticos o tragicos cuyo resultado, realista por demas, es
¢se: el drama y la tragedia humanos, el dolor, la injusticia, la brutalidad.
Eso es o que trasciende en sus dibujos, y no hay mas, aunque supondria-
mos los sentidos contrarios: la alegria, la justicia y'la finura, como valo-
T€5, pero si na queremos extralimitarnos, por ahora tenemos que confor-
Marnos con lo que el artista expresa; sin embargo, con frecuencia se hace
sentir en sus obras algo asi como el destino, la incognita del altimo sentido
de toda circunstancia o actitud de la vida misma.

Cuando Orozco empezé su carrera de muralista ( Preparatoria, 1922),
aquel sentido trascendente que emanaban sus eobras, todas expresiones de
concretas situacionds histéricas, se perfila y alcanza los mas altos vuelos.
ITOS nuevos ideale# del tiempo van unidos al drama ¥ la tragedia, v tras-
ctenden la necesidad de renovar la vida, renovacién que como hermano
siamés lleva Pegado a su espalda al dolor. Pero no hay mais, es la expre-
sién dramética de unas circunstancias histdricas, cuya realidad méis pro-
funda es revelada por el artista; tal realidad, a su vez, no tiene explicita-
mente en las obras sentido trascendente, en cuanto a que su existencia
€2 0 no justificada por algo transhumano; todo trasciende humanidad,
P€ro no transhumanidad. Otra vez el destino y la incégnita. Se trata to-
talmente de esta vida y este mundo.
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Orozco debe haberse preguntado, por entonces, st Cristo era todavia
valido, y la contestacion que se dié fué negativa; porque cuando Cristo
destruye s cruz, que es su obra y que es su sentido, queda descartado por
el artista como posibilidad de salvacion histdrica. ; Se trata de la rebeldia
contra la tradicion? Es evidente que la posible trascendencia de arriba
a abajo, digamos, no la encontrd el artista en el mundo religioso tradi-
cicnal. I.a pregunta era oportuna y tenia sentido cuando se trataba de
construir una vida nueva.

La trascendencia de la Conquista estd en el mundo humano creado
por ésta en Ameérica; la de la evangelizacidn esta en el sentido caritativo
de los hombres, todos como valores historicos, ¥y como realidad vital; no
va méas alla.

Por primera vez surge claramente la trascendencia en la obra de
Orozco cuando pintdé un mural con el tema: Omnisciencia (Casa de los
Azulejos, 19253), y en ese caso, lo que trasciende no es el hombre, sino
¢l “mas alld”, de donde nos son entregados graciosamente el cuerpo,
el espiritu, la conciencia y otras potencias, el sentido de justicia, la sabi-
duria, la resignacién. Es un momento en que Orozco considera aquella
posibilidad v con ella se gueda.

Con Prometeo (Pomona College, 1930), es la conciencia humana,
simbolizada por el fuego entregado a los mortales, de la que trasciende
toda actitud o actividad; elia nos hace pasivos o pasionales; es el pibote
de la vida humana,

En la New School for Social Research (1931) hay una figura que
simboliza la Ciencie, y que expresa la necesidad de las revelaciones tras-
cendentes desde el “mas alla”, la divinidad quiza, para alcanzar algin
conocimiento. Segundo caso de trascendencia de arriba a abajo, digamos.

América, antes y después de serlo, se presenta como una serie de
tiempos histéricos de sentido barbaro y brutal (Dartmouth College, 1932),
desde el remoto pasado indigena hasta el presente, salvo dos momentos: el
de la aparicién y fuga de Quetzalcoatl y el de la aparicién de Cristo con
la Congquista, ideal desdefiado por el mundc moderno, mecanicista y cien-
tificista. Una vez mas Cristo destruye su cruz. Es decir, que aquella pri-
mera decision de Orozco en los muros de la Preparatoria conviene al
tema del mundo americano y en €l cobra nuevo sentido. Y, o el hombre
es capaz de liquidar su presente, de trascender el mundo contemporaneo
de mecanismos, de caos, de horror y de inconsciencia, renovandose (Pa-
lacio de Bellas Artes, 1933), o no queda mas que el imperioc de eso.
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El hombre se trasciende en su obra y se quema en el fuego de su
conciencia, justamente por necesidad de trascenderse en la vida, porque su
vida es trascendente por constitucion, y por ansia e impotencia de tras-
cender el “mis alli”, de donde proviene la angustia. Por eso la cipula del
Hospicio Cabafias, en Guadalajara (1939), es sintesis magnifica de la
idea de trascendencia en Orozco, en su sentido mas central y general.

Historia v trascendencia, que es tanto como decir hombre, son indi-
visibles, junto con la conciencia y las posibilidades de los modos de ser.
Asi, Orozco, siempre metido en la historia, concibe a México como una
conciencia trascendente a todas las virtudes ¢ infortunios, a todas las
maldades y las falacias, asi es en Jiquilpan (1940). La conciencia de Mé-
xico trasciende todo materialismo, riqueza o pobreza, en los muiros de la
Suprema Corte (1941) y alli el artista también expresa ¢l ideal del mo-
viriento del trabajo: trascenderse, esfuerzo inGtil quiza, y alli, una vez
mas, desde lo alto trasciende la justicia, simbolizada por el fuego, mien-
tras en lo bajo trasciende su contraria y la perversidad.

La dltima vez que aparece en 108 muros ¥ povedas de Orozco un
sentido trascendente de arriba a abajo, es en la ex-iglesia del Hospital
de Jests (1944). Trascendencia apocaliptica de castigo y dolor, en que el
demonio reaparece como fuerza activa en este desventurado mundo contem-
porineo. Ahora bien, la sexta y dltima exposicién del artista en L CO-
LEGIO NACIONAL (1948), fué definitiva en el aspecto que venimos
tratando. Con mayor vehemencia que nunca, si cabe, en una serie de di-
bujos v pinturas expresd su sentido anticlerical, y una imagen de Cristo
mas deshecha y torturada de cuantas conoce la historia parecia, en el
conjunto, una recriminacién; no era Cristo que destruia su Cruz aho-
ra sino otros los qife trascendiéndose destrujan a Cristo, Con un solo cua-
dro, Orozco puso punto final al tema del “més alla”; una obra magis-
tral, elocuente, significativa, y de una sencillez pasmosa: un paisaje,
un poco de tierPa, una linea de horizonte, un amplio celaje, y en éi
un agujero negro, mds o menos construido, que parecia una ventana
abierta al infinito. Esta fué su ultima meditacion y su conclusion final:
la imposibilidad humana de trascender lo infinito, €} “mas afla”. El hom-
bre construye ventanas, y se asoma Y encuentra . .. 1a oscuridad, el mis-
terio. No es obra de afirmacién ni de negacién, no se puede afirmar ni
negar si hay algo o no hay nada “mis alla”, pero si se puede comprobar
la impotencia humana para trascender lo transhumano.
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No es aventurado decir ahora: que por su sentido critico y realista
de la existencia humana, Orozco fué consciente de la trascendencia mo-
ral y espiritual del hombre hacia varias posibilidades —que posotros po-
demos o no calificarlas de buenas o malas—, todas pertenecientes a este
mundo; que con sentido histdrico deseché la posibilidad ofrecida por
Cristo; que ante la brutalidad del mundo moderno insistié en el tema,
como si fuese un mundo indigno del Crucificado, como si su obra y su
sentido fuesen ya impaosibles en é1; que no sélo se refiridé asi al mundo mo-
derno, sino a la tradicién medieval como actora también en la destruc-
cién del Nazareno; que esa serie de meditaciones fué algo asi como decir:
entre todos hemos acabado con Cristo.

La vision ante Dios no le impidio, como gran artista que era, la ¢je-
cucion de varias Crucifiviones (1942), de una escena del Via Crucis
vy de una Resurreccion de lLdzaro, perfectamente ortodoxas y de un gran
valor como pinturas religiosas de nuestro tiempo.

Pensar groseramente que Orozco era un materialista o un atco seria
craso error, porque toda su obra tiene sentido espiritual, y esti transida
del sentimiento de algo desconocido y sobrehumano que trasciende a este
mundo del hombre.

En resumen tenemos, pues, que hay en Orozco: 1) una conciencia
de la trascendencia del hombre sobre la naturaleza, realidad natural llama-
da “objetiva”; 2) una conciencia de la trascendencia del hombre en la
historia, su propia vida y quehacer; 3) un sentimiento de la trascenden-
cia de algo “mas alld” en el mundo humano, creadora del hombre mis-
mo; 4) una conciencia de la imposibilidad del hombre de trascender el
“mas alla”.

En términos mas llanos diriamos: que Orozco tuvo un sentimiento
de Dios, dado dentro de la existencia humana, como no puede ser de
otro modo, y una conciencia de ésta como un haz de posibilidades en ac-
tividad operando en la historia y sobre la naturaleza, y una conciencia de
la limitacion humana para conocer a Dios, mas no para sentirlo. En altima
instancia, el sentido critico y realista de Orozco profundizd en la existen-
cia humana, y fué consciente de las posibilidades y limitaciones del hom-
bre; por eso su obra es humanista por los cuatro costados, y revela no
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2. I. C. Orozco. Faisaje, 1948. (Fot. Luis Marquez)
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s6lo la conciencia de Orozco, sino de de todo un sector coincidente de Ja
conciencia contemporinea que vive ese drama, hecho que puede ser do-
<umentado.

El pensamiento de Orozco, en lo que se refiere al “mas alld”, coincide
<on las mejores corrientes contemporaneas; si se me permite ser irres-
Petuoso diré que es la filosofia de: “lo més seguro es ;quién sabe?”, para
decitlo en términos de una certera expresion popular mexicana que gusta-
ria €1 oirla, sabedor como era de que la sabiduria popular no se engafia.

Por ser realista, y por no ser tlusorio, se la ha tachado de ser falto
de ideales y de no ofrecer solucion, consuelo o esperanza alguna al pre-
sente, porque el publico siempre busca eso; pero su ideal fué penetrar en
Ia realidad humana, histérica, y atenerse a las verdades descubiertas y
€xpresarse asi, con toda sinceridad y honradez, y su esperanza estaba
radicada en la actualidad del movimiento, que todo lo cambia volviendo
lo negro blanco y viceversa; algo asi como ¢l viejo adagio de que “no
hay mal que dure cien afios ni paciente que lo resista”.

El movimiento en Qrozco estd en directa relacién con la trascendencia,
‘POrque ya sea ésta del hombre en la historia vy sobre la naturaleza, o el
Sentimiento de algo que trasciende desde “el mis alli” en el hombre y
Ia naturaleza, se trata de la trascendencia en acto continuo, desde el des-
¢onocido principic hasta el desconocido fin, —como el artista dijera en
alguna ocasidon—, y por tanto en movimiento. No debe identificarse el
mero sentimiento de algo posible o no “mas alla” con el Primer Motor
aristotélico. En Qrozco no queda substancialismo o esencialismo alguno,
10 queda sino el movimiento en la historia que es la tnica realidad de
verdad, si alguna,"'que tenemos entre manos, por €so es Orozco un hom-
bre de hoy y en su arte lleva a un extremo el mundo moderne, y al coin-
<idir con otros,a-}con otras corrientes de nuestro tiempo, es uno de los
Principales actores y creadores de la época contemporinea, cuya prolonga-
Cién es imprevisible, pero cuyo cambio, a la larga, es seguro.

Se podra coincidir, 0 no, con el pensamiento v e! sentimiento de
Orozco; Pero lo que no se podra es negarle la sinceridad, la profundidad
¥ Ta oportunidad que tienen sus meditaciones y, por otra parte, es ine-
vitable que un pensamiento asi aparezca en un tiempo de aguda crisis
de conciencias como es el presente, por eso es certero.

Si no yerra el sentimiento de trascendencia de arriba a abajo, si el
Ser honrado y sincero y amar la verdad, de acuerdo con su conciencia, y
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ser gran artista, son valores que cuentan en “el mas alla”, Orozco ha
de haber encontrado un lugar entre los buenos, que nunca son muchos
y menos tan grandes como él. Que haya tenido el denuedo de hablarnos
como nos habld y en formas tan originales y grandiosas, es la mejor prue-
ba del temple de su espiritu y de su potencia creadora,

#
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