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LA CANCION ROMANTICA DE METRO
ENDECASILABO. ANTECENDENTES.
EL VERSO TOSCANO

POR

VICENTE T. MENDOZA

ES indudable que lo que caracteriza a la poesia italiana del Renaci-

miento es el verso endecasilabo, aquel que utilizara Dante Alighieri
(1275-1321) en tercetos para escribir su “Divina Comedia”, basta para
esto recordar los versos iniciales:

Nel mezzo del camin di nostra vita

mi ritrovai per una selva oscura
che la diritta via era smarrita...

£] mismo metro utilizé Petrarca (1304-1374) lamentando lo fugaz de la
vida:

Quand'io mi volgo in dietrc a mirar gl'anni
c¢’hanno fuggendo...

¥ es de igual naturaleza el empleado por Ariosto (1474-1533):
Tra quanto é in mezzo Antirtico e Callisto. ..

mostrandonos esta triple ejemplificacién que en los siglos X1v y xv existia
en Italia, ampliamente utilizado por los poetas clisicos, el endecasilabo,
que podemos llamar toscano, constituido de un anfibraco seguido de
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cuatro troqueos; considerado como lo piden las lenguas romances, es
un verso cuyos acentos caen en las silabas 2-4-6-810, y por haberlo
usado el Dante a principios del siglo x1v, debemos considerar que es uno
de los mas antiguos. Mas los poetas de todos los tiempos nunca se han
conformado con la rigidez de las formas, sino que siempre han buscado
variedad y la han encontrado combinando los diversos pies ritmicos que
en nuestra época equivalen a la combinacién de acentos. De este modo
al ritmo usado por el Dante, citado arriba, que podemos sefialar con la
letra A, sigue otro con un pie dictilo y cuatro tréoqueos: ritmo B con
acentos en las silabas 1-4-6-8-10 y aun un tercero, constituido por un
pie troqueo, un dactilo y tres tréqueos (ritmo C), con los acentos 1-3-
6-8-10 los cuales parecen ser posteriores, y subsisten aun en la lirica
popular de Italia. En estos modelos puede advertirse que las cinco pri-
meras silabas son variables y que las seis dltimas son fijas, siendo sis-
tematica la acentuacién en las 6-8 y 10.

Influencia italiana en Espaiia

Se sabe que hacia los afios 1526 6 27, tratando en Granada con el
Embajador veneciano Navajero, Juan Boscan se animd a escribir sonetos
y versos al modo italiano. Comunicé su proposito con su amigo Gar-
cilaso de la Vega, el cual no solo lo alentd a que lo pusiese por obra,
sino que también comenz6 a poetizar de la misma manera. 1

Desde entonces se cantaron en Espafia: el verso endecasilabo, el
soneto, la cancion, las octavas reales y los tercetos, es decir, que el arte
clasico italiano habia hecho su entrada en Espafia. Entre los autores
clésicos italianizantes pueden mencionarse a Hurtado de Mendoza, Mon-
temayor, Fernando de Acufia, Francisco de Sd, Gutierre de Cetina, Vuan
de Mal-Lara, Cristébal de Castillejo, Francisco de la Torre, Gaspar Gil
Polo, Fray Luis de Ledn, San Juan de la Cruz, Alonso de Evcilla, Fer-
nando dg Herrera, Baltazar del Alcdzar, Juan de Arguijo, Juan de la
Cueva, Luis de Gongora, Lope de Vega, los dos Argensolas, Ferndndesz
de Andrada, Francisco de Rioja, y Rodrigo Caro, por no mencionar mis.

Sin duda fué Garcilaso el que asimilara mejor la lirica toscana y la
tradujera al castellano; pero fué Fernando de Herrera el que formuld
las leyes y reglas de la escuela en sus Amnotaciones.

1 Cejador y Frauca, Julio. Historia Critica de la amtigua lirica bopular.
T. v. Madrid. 1924. Cap. 1x. “Critica de la lirica culta”, Pp. 252-53.
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Es en Garcilaso en donde encontramos los tres ritmos del endeca-
silabo ya sefialados:

Ritmo A El dulce lamentar de dos pastores. ..
Ritmo B Cuando me paro a contemplar mi estado...
Ritmo C Sus virtudes estar alli presentes. ..

Bastd, pues, con las obras de Boscidn y Garcilaso y la didactica de
Herrera, para que los demds poetas espafioles usaran del verso endeca-
silabo, principalmente en los sonetos. Sefialaré aqui algunos casos, em-
pezando por los poetas del xvi y siguiendo con los del xvi1, escogiendo
de cada uno los tres tipos de ritmo.

Gutierre de Cetina.

Tipo A ¢En cual regién, en cual parte del suelo...

(Soneto) Sevilla, 1518-1554-15577?).
B Horas alegres que pasiis volando. .. (Soneto)
C En cuil bosque, en cuil monte, en cuil poblado. ..

2

Cristébal de Castillejo (en son de burla). Salamanca 1490-1550.

Tipo A Que esta nuestra lengua y sus primores
” B Fueron en este siglo sefialados. (Soneto)
" C Garcilaso y Boscan, siendo llegados
” C Al lugar donde estin los trovadores.

Francisco de la Torre. Torrelaguna, Madrid 1534-1594.

Tipo A Doliente cterva, que el herido lado... "~ (La cierva)
¥ B buscas el agua de la fuente pura... ” "
” C la beldad que la cruda mano esconde...

» 144

Fray Luis de Leén. (Vida Retirada.) 2a. redaccién. Cuenca, 1527-1591.

Tipo A ...los pocos sabios que en el mundo han sido.
” B canta con voz su nombire pregonera.
C que del oro y del cetro pone olvido.

”

Gaspar Gil Polo. T 15917

Tipo A ...hinchado mar, mudable y fiero viento ' (Sonéto)
” B ti1 que escuchaste el son de mi lamento.. ”
C por no entrar en un mar, do no hay bonanza...

”» ~ oo
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San Juan de la Cruz. (Canciones del alma.) Avila, 1542-1591.

Tipo A ...joh noche, amable mais que el alborada...
” B un no sé qué que quedan balbuciendo. ..
C que no saben decirme lo que quiero...

Alonso de Ercilla. (La Araucana. Canto 11, estrof. 49 y 50.) Madrid,
’ 1533-1594.

Tipo A. Pasabase la noche en gran porfia...

" B Ya la rosada aurora comenzaba...

" C y a la usada labranza despertaba...

Fernando de Herrera. (Por la pérdida del Rey don Sebastian.) Sevilla,
1534-1594.

Tipo. A ...mezquina Lusitania sin ventura...
" B iD6 el corazén seguro y la osadia? ...
* C las ardientes espadas desnudaron...

Baltazar del Alcazar. (Madrigal.) Sevilla, 1530-1606.

Tipo A Murié Dolor cruel! j Amarga hora!...
" B Arboles, fuente, prado, sombra y aves...
C en las quejas de amor entretenido...

Juan de Arguijo. (Soneto) (La Tempestad y la calma.) Sevilla, 1564-
1623.

Tipo A El austro proceloso airado suena,
® B crece su furia y la tormenta crece,
C y en los hombros de Atlante se estremece...

Lope de Vega. Madrid (1572-1635), (Sonetos).

Tipo A Yo dije siempre, y lo diré, y lo digo,
" B que es la amistad el bien mayor humano. ..
C Dié un amigo perfecto, ¥y no es en vano...

Fernandez de Andrada. (Epistola moral.)

Tipo A Asi aquella, que al hombre sélo es dada
" B sacra razén y pura me despierta,
C de esplendor y de rayos coronada, ...

”
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Caro, Rodrigo. (A las ruinas de Italica.) (1573-1647) Utrera, Sevilla.

Tipo A Aqui naci6 aquel rayo de la guerra...
” B plo, felice, triunfador Trajano...
C mira marmoles y arcos destrozados...

»

Francisco de Rioja. (Sevilla, 1583-1659) (A la rosa.)

Tipo A Baiiéte en su color sangre divina
” B de la deidad que dieron las espumas. ..
C te di6 Amor de sus alas blancas plumas...

”

Como puede observarse, el verso endecasilabo de la lirica clisica
italiana se difundié ampliamente por Espafia durante los siglos Xvi y
Xvil, quedando como patrimonio de los poetas, con especialidad para el
Soneto.

El verso endecasilabo en México antes del Romanticismo

Con el descubrimiento del Nuevo Mundo y la Conquista de México,
la cultura espafiola se desplazé hacia América y con ella hizo el viaje la
literatura, estando de moda las formas y la versificacion clasica italiana
€s natural que hayan pasado a México desde los primeros afios de la co-
lonizacién. En pleno siglo xvi hallamos escritos por poetas avecindados
en la Nueva Espafia, como Francisco de Terrazas, quien principia un
soneto con el siguiente verso: .

Ritmo A Dejad las hebras de oro ensortijado
que el dnima me tienen enlazado...

El Ritmo B lo encontramos ejemplificado en la misma centuria en otro
soneto de autor anénimo en el que critica a los emigrantes:

Viene de Espafia por el mar salobre
a nuestro mexicano domicilio...

El ritmo C podemos ejemplificarlo con el de Sor Juana “En que satisface
un recelo con la retérica del llanto”:

Esta tarde, mi bien, cuando te hablaba...

Lo que quiere decir que el endecasilabo toscano habia penetrado al pais
Y a lo largo de los tres siglos de coloniaje espafiol habia florecido y
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fructificado; asi lo encontramos en las postrimerias del régimen en las

poesias de Fray Manuel de Navarrete con los tres ritmos en la siguiente
forma:

A  Por margenes sembrados de tomillos. (La Inmortalidad)
B Dulces momentos aunque ya pasados. ” ”
C Al impulso mortal de mi congoja. ” ”

Sor Juana, ritmo:

A Detente, sombra de mi bien esquivo... {Soneto)
B Rosa divina que en gentil cultura... ”
C Magisterio purpiireo en la belleza... ”

Esta variada ejemplificacién viene a mostrarnos que si la literatura
castellana pasé a América con sus diversas formas y ritmos, junto con
ella vinieron las formas y versificacion italiana, especialmente en aquellos
autores que practicaban el clasicismo; podrian citarse otros muchos ejem-
plos; pero para muestra basta con estos.

El Romanticismo espaiiol influye en la literatura mexicana

Tras el neoclasicismo de finales del xvir1 y principios del x1x aparece
como una tendencia literaria el Romanticismo. Este abarca multitud de
aspectos las mis veces contradictorios, pero es indudable que como fe-
ndmeno se manifiesta lo mismo en Inglaterra, con las obras de Walter
Scott y de Lord Byron; en Alemania con las de Goethe y Schiller, en
Francia con Victor Hugo, Chateaubriand, Musset y Dumas; en Italia
con las poesias de Manzoni, Leopardi y Giuti; en Espafia con las del
Duque de Rivas, Larra y Espronceda, Martinez de la Rosa, Garcia Gu-
tiérrez, Hartzenbusch y don José Zorrilla.

Su forma literaria se caracteriza por la libertad métrica y la va-
riedad de ritmos, proclama la sumision de la forma al fondo, asi como
que el autor esté presente a cada instante; esto no quiere decir que se
destierren las formas clasicas ni menos el verso endecasilabo, el que apa-
rece usado en abundancia por todos los autores.

El Romanticismo se caracteriza por tener una tematica particular,
y tal como Diaz Plaja? sefiala, puede enumerarse asi: Importancia del

2 Imtroduccion al estudio del romanticismo espafiol. Madrid. Espasa Calpe.
2a. Edicidén. 1%42, pp. 77 y ss.
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Yo, conciencia de soledad, lo sentimental, la voluntad de gloria; como
elementos circunstanciales: el sentimiento del paisaje, el nocturno, las
ruinas, lo sepulcral, y tiene ademas un afan de volver los ojos al pasado;
la Edad Media le seduce, el helenismo le atrae. Como ideales se sefialan el
femenino, el politico y la tendencia al progreso. Muchos de estos tépicos,
sentidos, mas que analizados por nuestros poetas del segundo tercio del
siglo se encuentran influyendo sus escritos.

Dos son, sin embargo, los que desprendiéndose de la pléyade de
Poetas espafioles influyen directamente en la versificacién mexicana:
Espronceda y Zorrilla, ambos utilizaron el metro endecasilabo como he-
rencia clasica pasada al Romanticismo, estas dos tendencias pueden apre-
ciarse en El Diablo Mundo, del primero; la clasica asi la sefala:

El pufial de Catén, la adusta frente
del noble Bruto, la constancia fiera
v el arrojo de Scévola valiente,

la doctrina de Sécrates severa.

ILa voz atronadora y elocuente

del orador de Atenas, la bandera
contra el tirano macedonio alzando
y al espantado pueblo arrebatando...

La tendencia romantica Ia indica como sigue:

El valor y la fe del caballero,

del trovador el arpa y los cantares,
del gético castillo, el altanero
antiguo torredn de sus pesares,

cantd tal vez con eco lastimero,

ay, arrancada de sus patrios lares
joven cautiva, al rayo de la luna,
lamentando su ausencia y mi fortuna.3

Don José Zorrilla en 1837, con motivo de la muerte de don Mariano
José de Larra (Figaro), us6 del endecasilabo en la siguiente forma:

Ese vago clamor que rasga el viento
es el son funera! de una campana!...
Vano remedo del postrer lamento

de un cadiver sombrio y macilento,
que en sucio polvo dormird mafiana.

———

3 El Diablo Mundo. Edicién “La Lectura”, pp. 93 y 94. Sin afio.
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De igual manera, en la Introduccién de los “Cantos del Trovador”;
eché mano de las octavas reales:

¢ Qué se hicieron las auras deliciosas
que henchidas de perfume se perdian
entre los lirios y las frescas rosas

que el huerto ameno en derredor cefifan?
Las brisas del otofio revoltosas

en rapido tropel las impelian,

y ahogaron la estacion de los amores
entre las hojas de sus yertas flores.

La visidn retrospectiva hacia Grecia, el afin de libertad y el entusiasmo
¢pico guerrero propio del romanticismo, lo expresa Espronceda en su
poema “Despedida del patriota griego de la hija del apéstata”:

Mas no, que el alma de la Grecia existe,
santo furor su corazdén circunda,

que avido, se hartard de sangre hirviente,
que nuevo ardor le impartird y bravura.
No ya el tirano mandara en nosotros;
tristes ruinas y aridas llanuras,

cadiveres no mis serdn su imperio,

sera solc el Sefior de nuestras tumbas.

La influencia directa de Espronceda sobre nuestros romanticos se
percibe claramente en la imitacién que hacen éstos de las formas estro-
ficas, cambios de metro en la versificacion y aun de los estribillos, al
grado de poderse superponer los poemas. Véase si no la “Cancién del
Pirata” con “El Soldado de la libertad”, de Fernando Calderén y con:
“Suspende el rapido vuelo”, de Ignacio Rodriguez Galvin. Comparese
la estructura de estas estrofas:

(Espronceda)

“Navega, velero mio,
sin temor;
que ni enemigo navio,
ni tormenta, ni bonanza
su rumbo a torcer alcanza,
ni a sujetar tu valor.
“Veinte presas
hemos hecho
a. despecho
del inglés,

84



DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062€.1956.24.607

y han rendido

sus pendones

cien naciones

a mis pies’”.
Que es mi barco mi tesoro,
que es mi Dios la libaertad,
mi ley, la fuerza y el viento,
mi dnica patria, la mar.

(Calderén)

“Vuela, vuela, corcel mio
denodado ;
no abatan tu noble brio
enemigos escuadrones,
que el fuego de los cafiones
siempre altivo has despreciado:
“y mil veces
has oido
su estallido
aterrador
como un canto
de victoria
de tu gloria
precursor.”
Entre hierros, con oprobio
gocen otros de la paz;
yo no, que busco en la guerra
la muerte o la libertad.

(Rodriguez Galvéan)

Suspende el rapido vuelo,
oh tiempo exterminador;
piadoso miranos, cielo,
y al consuelo
no le suceda e! dolor!
Y estas hotas
de delicias
sean propicias
al amor;
y las penas
arrojemos
y burlemos
su furor.
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“Que la dicha dura un dia,
v es eterna la afliccion.
Tras la calma de un instante
brama cierso asolador”

Tal parece que nuestros dos bardos mexicanos, de consuno y te-
niendo al frente el poema de Espronceda, cada uno hizo su calca indi-
vidual. Hay que tener en cuenta que “El Pirata” de Espronceda circuld
en México en forma musical siendo cantado en los teatros. Sabemos de
cierto que el 29 de mayo de 1842 en el Teatro de la Opera y en el bene-
ficio de Adela Césari, esta artista la cantO entre otras canciones, * siendo
la misma que publicara D. Antonio Garcia Cubas en su “Libro de imis
Recuerdos. 3

El endecasilabo que emplearan los romanticos espafioles con profu-
sibn puso en las obras de los mexicanos ideas paralelas y se prestd
docilmente a ser manejado. Mencionaré aqui, a guisa de ilustracion, al-

gunas de las composiciones de Fernando Calderén mas los primeros
versos de las mismas:

“La Felicidad”:

¢En dénde esta la verdadera calma,
decidme, amigos, que jamas la vi?

“La Soledad”:

No experimento encantos ni transportes;
y como un alma errante me contemplo
en esta tierra...

“A la juventud zacatecana’:

En medio de las hérridas borrascas
con que la nave del Estado lucha...

Ala Srita. M. dela A. Z. y G.”:

Parece que tus padres presintieron
que serias de gracias un tesoro

y ¢l nombre hermoso, magico y sonoro
de Maria de los Angeles te dieron...

4 Campos, Rubén M. “El Folklore musical de las ciudades. México, 1930.
Pp. 29-30.

5 Obra citada. 4a. Edicién. México, 1950. P. 284.
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“A Hidalgo” :

En sepulcral silencio se encontraba...

e . , .
“A don Francisco Garcia Salinas”:

De patriotismo y de virtud modelo...

“Una memoria” :

Prisma brillante, pronto te rompiste. ..

[} - -~ -
Brindando a unas sefioritas” :

{A quién no animan vuestros bellos ojos...

pero sobre todo en “Herman o La vuelta del Cruzado”, la escena 111 del
Acto 19 dice:

Sofia: — j valedme, cielos!
iEl es, é1 es, es Herman!
Hermin: —Herman, Hermdan, que viene a reclamarte

la pura fe que le juraste un dia
idénde estid tu promesa? Di: la hollaste.
¢En dénde esti tu amor? jResponde, impial...

De la misma manera Rodriguez Galvin en su “Profecia de Guatimoc”
utiliza el mismo metro:

Tras negros nubarrones asomaba
pilido rayo de luciente luna,
tenuemente blanqueando los pefiascos
que de Chapultepec la falda visten...

La Opera italiona y el verso toscano

Estd comprobado que en México desde finales del siglo xviir y prin-
cipios del XI1X se representaban éperas italianas como “El fildsofo bur-
lado”, de Cimarosa y “El Barbero de Sevilla”, de Paisiello, ademas de
algunas imitaciones escritas por autores meXxicanos. Fué hasta después
de algunos afios de consumada nuestra Independencia cuando empezaron
2 ser representadas las obras de Rossini: “El Barbero de Sevilla”, “El
Califa de Bagdad”, “La italiana en Argel”, “La Gazza ladra”, “El Tan-
credo” y' “Otelo”. Fué en 1827 cuando Manuel Garcia, cantante de fama
internacional, vino a establecer que se cantasen las dperas italianas en
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su 1dioma original, pues desde el 28 de diciembre de 1799 por Real orden
de Carlos IV, en Espafia y sus dominios, las operas tenian que ser
cantadas en castellano. Con las visitas sucesivas que hicieron a México los
afios de 1831, 35, 39, 40, 41 y 42, compaiiias italianas de épera llevando a
la escena obras de autores de la época y en las que figuraban eminentes
artistas que dejaron en nuestros publicos recuerdos imborrables, fué
arraigando una tradicion operistica que influyd en nuestros destinos mu-
sicales, dando las bases para que surgiera la cancidon mexicana.

Era justamente por los afios en que el romanticismo espafiol habia
influido ya profundamente en nuestros poetas. I.os argumentos de las
operas llenaban ampliamente los postulados del romanticismo, haciendo
volver los ojos al pasado, a las leyendas, a los héroes populares y sobre
todo exacerbando el sentimentalismo, la fantasia, el sentido de lo ideal
y el afian de libertad.

Al par que los elementos musicales contenidos en las arias, romanzas,
cavatinas, escenas y coros abrian un hondo surco en nuestros composi-
tores entregandoles un estilo musical nuevo y sobrecargado de recursos
vocales; los poetas, por un conducto directo se ponian en contacto nue-
vamente con la versificacion toscana a la cual no podian tampoco subs-
traerse los autores de los libretos. Ya por esos dias la pera se cantaba
en italiano y es indudable que en los oidos de los espectadores resonaban
aun con la frescura de la voz de Marietta Albini en su papel de Norma
los emotivos versos que escribiera ¥elici Romani:

Dormono entrambi... noen vedran la mano
che 1i percuote... —Non pentirti o core:
viver non ponno ... Qui supplizio, e in Roma.
obbrobio avrian, peggior supplizio assai...
schiavi d’'una matrigena. —j Ah! No; giammai.

Ante esta escena y reproduciendo el mismo metro endecasilabo, nuestro
poeta Fernando Calder6n, se expresé de este modo:

... Trémula luego, en tu fatal delirio,
sobre tus hijos el pufial levantas,

mas la naturaleza te detiene:

tu brazo tiembla al contemplar su encanto,
sueltas el hierro, y abundoso llanto

a mitigar tus aflicciones viene.

De la misma manera en esos dias flotaban en el ambiente las frases.
musicales de “El Barbero”, de Rossini:
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U'N ROMANTICO

Litoerafia de Madrazo
El Artista, 1835.
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Ihull Ihn_\[" lll' }"_s]rrnnk'&‘ilil.
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Don lenacio Rodriguez Galvan,
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Don Fernando Calderon.
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Figaro: Largo al factotum della citd largo...
presto a bottega che l'alba e gia presto...
Figaro, bravo, bravissimo, bravo...

Almaviva: Ricco non sono, ma un core vi dono...

Dada la facilidad con que el mexicano asimila cuanta mdsica oye
¥ el furor con que se habia puesto de moda por aquellos afios el arte
lirico italiano que no solamente inundaba los salones, cantindose con
acompafiamiento de piano o eran silbados por las calles fragmentos de las
Operas mas conocidas, sino hasta los misterios del rosario reproducian
melodias de arias y coros de las obras de Bellini y Donizetti; pronto esta
misica comenzd a circular por la provincia y por el campo, extendiéndose
en todas direcciones. Asi la Marquesa Calderén de la Barca pudo pre-
senciar en Matamoros Izticar, el afio de 41 una representacion de “El
Barbero de Sevilla”, al aire libre, bajo de un arbol, a veinticinco centavos
el boleto. 8

Nace la cancidn romdniica

En un movimiento centrifugo partiendo de la capital de la Repiblica
por las escasas vias de comunicacién que habia en el pais en la cuarta y
quinta décadas del siglo pasado, 1a romanza de Opera italiana, con sus
Principales caracteres alcanzd las ciudades de provincia, especialmente
hacia el interior, hacia el Bajio, en donde sufrid transformaciones a tra-
vés del temperamento de nuestros campesinos quienes al son de una
guitarra o de un arpa pequefia pronto imitaron sus giros y cadencias
agregando por su parte una buena dosis de sentimentalismo.

La capital misma de la Repriblica se veia invadida por aquellos afios
de brotes liricos y nada menos que los domingos en el Paseo de la Retama,
Seglin nos lo refiere Guillermo Prieto:?

En la parte alta se lucian el “Zorzico” y “El baile inglés” y se cantaba “La
Posesora”, “El Ambar”, “El Susurro del Viento”, canciones hechas adrede para las
almas romanticas de precios comodos, como diria un comerciantuelo de la época.
“La Posesora” se cantaba con los conocidos versos de Arriaza, entonces en boga
entre nuestras damas; uno de los versos de “El Susurro del Viento”, segiin re-
cuerdo decia asi:

6 La vida en México. Carta Trigésima cuarta. T. 1, p. 97. Editorial Hispano-
Mexicana. México, 1945.

7 Memorias de mis tiempos. 1828-1854. Libreria de Ch. Bouret. México, 1906.
T. 1, pp. 189-193.
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En la noche al susurro del viento,
viendo opaca la faz de la luna,
lamenté mi contraria fortuna

con suspiros de amarga aflicciéon...”

en versificacion decasilaba, no obstante, marca ya la tendencia a esta-
blecer una forma definida de cancién que cada vez se ira perfilando
mejor. El texto con que se cantaba “El Ambar” me fué comunicado
amablemente por Don Manuel Toussaint quien lo recolecté en México
hacia 1939, y aunque los dos versos finales no fueron registrados, ya
marca la estructura de la cancién mexicana a base de dos cuartetas ende-
casilabas:

Ambar divino exhalas en tu aliento

y me adormeces estando yo a tu lado,

aroma puro, suave, embalsamado,
tl me recuerdas a la mujer que amé.

iPor qué 2 mi pecho no le das consuelo?
¢Por qué a mi pecho no le das la calma?

Hacia 1840 circulaba en labios de los cancioneros y del pueblo otra
composicién andénima con el titulo de “La Luna” de la cual existen varias
versiones, La primera comunicada igualmente por el Dr. Toussaint ofrece
la forma bien esbozada:

La luna ya se oculta en Occidente,
lag aves duermen juntc al manso rio,
el cielo llora gotas de rocio

sobre la triste y sofiolienta flor,

En tanto que reposa en el silencio

el mundo que mis penas no comprende,
la luz del alba llega y me sorprende
cerca de ti velando por tu amor,

Por los mismos afios circulaba en Michoacan otra version del tema.
La primera estrofa esta concebida asi:

Yo, rancherdn, pobre y sin ventura,
osé mirar las gracias de tu tez;

pero te veo mas alta que la luna, jay!
si yo te adoré, perdona mi altivez...8

8 Inclan, Luis G. “Astucia, El jefe de los hermanos de !a Hoja o los
charros contrabandistas de la rama”. Novela., Publicaciones Herrerias. México, 1939.
T. 11, p. 182
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El mismo Guillermo Prieto compuso textos para canciones concebidos
en versos endecasilabos, contribuyendo asi a la formacion de la lirica
nacional :

iAy! yo la vi cruzar el cielo empirio
rindiendo al mundo y ofuscando el sol.
iAy! i Yo la vi! Seguila en mi delirio
y vi que ti eras, serafin de Dios.

Piedad, mujer, del probe prisionero

que busca luz y libertad en ti:

i Piedad, piedad! porque sin ti me muero...
iAy! si no me amas, me veras morir. ®

A mitad del siglo, tanto los poetas como los musicos que seguian
los pasos de aquellos, ya habian fijado la forma definitiva de la cancién
mexicana la cual consistia en: una cuarteta a veces redondilla —en ver-
sos endecasilabos— seguida de otra de igual metro en la que se repetian
integras las palabras en los dos primeros versos, siendo el tercero y
cuarto los mismos o casi‘de los de igual orden de la primera, con lo cual
se obtenia un ritornelo literario y musical:

Ejem. 4. : .
]I i’ — - T T 1 N

‘ (- ™ ']F£; & { u -
Se fuey megbando- 2 la muy in-gra—ta—— y se burla-ba de migmorcual hojél viento—
=n T T %
::t@@ e Ler T

se fuey meabando—no sin sen-ti-miento___ y yo lo-raba ladesgricia delos dos__—
S ESSre s St $ Egﬁﬁ,vé—
E-lla me di-jo que de miamorse bur-la-ba— e-Ila me dijo quede migmor se re-i- 3

i3
¥ T 5 ,T-, Ef——;r_ﬁ_;‘

=t X ¥ } i — s |
se fugmesbando-nd la vi-da mi~a____y yo llo-rabs la desgracia de los dos_____

ht]

|
- 4

.*

il

e
TTe

DLLL
"‘L»—.-—m
Y

9 Drieto, Guillermo La Musa callejera. Biblioteca del Estudiante Universi-
tario. Ntim. 17. Universidad Nacional Auténoma de México. México, 1940, p. 172
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Se fué y me abandondé la muy ingrata
(y se) burlaba de mi amor cual hoja al! viento,
se fué y me abandond sin sentimiento
y yo lloraba la desgracia de los dos.

Ella me dijo que (de) mi amor (se) burlaba,
ella me dijo que (de) mi amor {se) reia;

se fué y me abandond la vida mia

y yo lloraba la desgracia de los dos.

Como esta estructura sirvié de base a todas las demas canciones del
siglo y fué respetada en muchos casos, a la cual los musicos le aplicaron
elementos musicales también fijos en cuanto a tonalidad y modalidad,
se le puede considerar clasica y tipica y por contener las caracteristicas
del romanticismo de la época debemos llamarla: cencidn mexicana ro-
mdntica y sentimental.

Con objeto de justificar esta doble caracteristica y a fin de reforzar
cuanto he venido diciendo acerca de la herencia romantica venida de
Espafia ejemplificaré a continuacién tres grupos de canciones de metro
endecasilabo de los tipos A, B y C en su aspecto ritmico-melddico; mas
solamente en los primeros versos de cada una. El lector observara que
predomina el compas de 4/4, que el de 2/4 aparece como divisién del
anterior y también puede ajustarse el de 3/4. En los tipos A y B se hace
sistematica una anacrusa de tres sonidos antes del ictus inicial, y también
que las terminaciones todas son femeninas, en tanto que en el tipo C
la anacruza es de dos sonidos. (Ver los ejemplares musicales Nos. 2, 3
y 4 en las paginas siguientes).

Por otra parte, se hace indispensable también el demostrar que los
textos que acompafian estas canciones obedecen a las caracteristicas del
romanticismo. A este respecto me voy a permitir tomarme algunas li-
cencias en la métrica cuando no he podido encontrar en los versos ende-
casilabos el tema bien definido:

Religion:
Virgen divina que en el claustro santo
tu cuerpo y alma consagraste a Dios,
al menos por piedad, hermosa nifia,
al cielo ruega, ruega por los dos...
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Ritmo A.anfibraco-tracaico(acataléctico) Ejemp. 2.
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Ritmo B. dactilo-trocaica (cataléetico) Ejemp.d.
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e e ?‘e‘
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Ritmo C.troqueo-daetilo- trocaico. Ejemp. 4.
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Soledad :

Los que llorar sabemos, los seres sin ventura,
amamos del otofio la triste soledad...

Desmoralizacién, descontento, escepticismo:
Para no darme cuenta de la vida
yo vivo en un constante aturdimiento,
asi no lloro la ilusién perdida,
ast no sufro el mal del pensamiento.

Sentimiento:
Marchita el alma, triste el pensamiento,
mustia la faz, herido el corazdn;
atravesando la existencia misera
sin la esperanza de alcanzar tu amor.

Ausencia y llanto:
Adids, adids, Dios sabe si en la vida
nunca jamis a verte volveré;
permita el cielo que intentarte olvide,
pero en tu ausencia siempre lloraré.

Ideal femenino:
Si yo te rindo adoracién ferviente
dmame t también hasta el exceso,
quiero para calmar mi sed ardiente
en tu mano imprimir un casto beso.

Ideal patridtico, politico, heroico:
O ser puro o ser libre o ser grande
0 arrostrar con valor negra suerte
antes bien prefiramos la muerte
que dejar de clamar jLibertad!

El paisaje:
Sofié vagar por bosques de palmeras
cuyos blondos plumajes al hundir
su disco el sol en las lejanas sierras,
cruzaban resplandores de rubi.

Del terso lago se tifi6 de rosa

la superficie limpida y azul,

¥ a sus orillas garzas y palomas
posébanse en los sauces y bambfies.

(Aparece en la novela “Maria” de Jorge Isaacs, véase melodia)
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El pasado:

Fatalismo:

Muerte:

Sepulcro:

Pante6n:

Algo queda aun por aclarar, por qué razon la cancidén mexicana se
constrifie a sbélo dos tetrastrofos? Aunque no sea ésta una contestacion
categbrica, sino una simple suposicidn, conviene sehalar aqui que la
forma literaria mas cercana vendria a ser la de la cancidn siciliana.

En los “Canti popolari Siciliani”. Racolti e Transcritti da Vincenzo
de Simone, se encuentran 215 canciones clasificadas en tres grupos:

Huyé veloz un tiempo de ventura
tiempo de gloria y de amor pasd

y me dejd en su huella la amargura

de un recuerdo de angustia y de dolor.

Adiods, adids, la mano del destino
alejarda mi vida de tu vida

y lloraré tu ausencia en mi camino
cuando en el tuyo mi amor olvidarés.

Suefios, misterios, ilusién, ideas;
en el sublime horror del ataud
siempre adorada y bendecida seas,
bella es la muerte si lo mandas ta.

Mais alld de la tumba he de quererte,
mas alld del sepulcro he de adorarte...

Tristisimo pantedn, yo te saludo,
a ti me acerco con pavor y espanto,
vengo a regar con mi copioso llanto

la tumba de mi madre, la cual se encuentra aqui. ..

1. Lode della bellezza e dell'amore.
2. Vocl e Messaggi d’amore.
3. Tormento e gioie d’amore. 10

todas concebidas en verso endecasilabo y de las cuales puedo sefalar al

azar la siguiente:

10 Celebrazioni Siciliane dell anno xvir dell’ era fascista. Edizioni Latini.

Milano.
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Amuri, amuri e nun criditi amuri,

e nun criditi a li finti palori;

li genti sunu tutti tradituri,

nustranu bona cera e malu cori;
quannu tu cridi ca st’rosi e ciuri,

tannu su'spinipunci e scattacori;

amaru qu’'si std’'mpintu a 'amuri,

“na vota nasci e centio voti mori”,

Esta cancién es seguramente hermana de la siciliana de la 6pera
‘“‘Caballeria rusticana”, cuyo texto calabrés principia:

O Lola ch’ai di latti la cammisa,
si bianca e russa comu la cirasa,...

Si se comparan estos textos sicilianos con nuestra cancién “Marchita
el alma” puede apreciarse la similitud.

Derivaciones del verso endecasilabo

Todo este proceso de elaboracién literaria y musical, erudita y po-
pular, tuvo desarrollo desde la mitad del siglo xix hasta sus finales.
Ia romanza italiana continué influyendo con las sucesivas representa-
ciones de 6peras de Verdi y otros autores contemporaneos. El gusto estaba
ya establecido, el estilo ya asimilado y tanto los literatos como los miisicos
seguian abrevando en las mismas fuentes. Las romanzas italianas habian
logrado penetrar en los salones y ya fuese en su idioma original, ya tra-
ducidas, se les escuchaba por todas partes. Asi la romanza de Luigi L.
Denza era gustada y preferida en castellano:

Si tl me amaras y mi oscura vida
de clara luz quisieras inundar. ..

Y el “Vorrei Morir”, de Tosti, en su estrofa que dice:

Vorrei morir quando tramonta il sole,
quando sul prato dormen le viole;

lieta farebe a Dio I'alma ritorno

en primavera e sul morir d'il giorno...
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era parafraseada por el Duque Job de la siguiente manera:

Quiero morir cuando decline el dia,

en alta mar y con la cara al cielo,

donde parezca un suefio la agonia

y el alma un ave qQue remonta el vuelo...11

Los compositores de fama, como don Melesio Morales, no se des-
defiaban de escribir canciones como lo hicieran los del Bajio, siendo bien
recibidas por el puablico, como aquella: “Guarda esta flor”...

El pueblo, por su parte, no se detuvo, continué sus producciones bajo
el influjo del sentimentalismo exacerbado; modificando el metro, siempre
de arte mayor ; pero conservando la estructura ya consagrada. En el campo
los musicos empiricos, los que producen cantos por generacién espontinea,
alejados completamente de lo académico, con versos irregulares, lenguaje
rudo y melodia mestiza, crearon la cancién ranchera que si bien es verdad
perdié el estilo italiano, gané en auténticos valores de expresién mexicana. -
Asi concluye la centuria en pleno régimen porfirista; la primera década
del siglo no es favorable para la creacién de expresiones sentimentales, la
lirica del pueblo se nutre de recuerdos desempolvando las canciones
de otros dias; en las ciudades la forma que estudiamos permanece mos-
trando su tendencia semiculta o francamente erudita; al sobrevenir las
luchas revolucionarias, los hombres armados, alrededor de los vivacs, en
los trenes militares o en sus fiestas regresaron sin querer a la métrica
octosilaba o a la versificaciéon de diversa medida. El romanticismo y sus
canciones endecasilabas estaban muertos definitivamente.

11 DPoesias de Manuel Gutiérrez Nijera, 2 vols, 2a. Edic. autorizada por la
viuda del autor. Parfs, Bouret, 1909, en 8°
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