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NOTAS BIBLIOGRAFICAS

Mc Andrew, John. The Open-Adir Chur-
ches of Sixteenth-Ceniury Mexico. Alrios,
Posas, Open Chapels, and others studies.
Cambridge, Massachusetts. Harvard Uni-
versity Press, 1965.

EL riBRO, largamente esperado, de John Mc Andrew, sobre los atrios, capillas posas
y capillas abiertas de las construcciones mondsticas del siglo xvi en la Nueva Espaiia,
ha salido por fin a la luz. En verdad por su excelente calidad se justifica el tiempo
empleado por el autor para llegar al estudio integral del tema En el libro se ocupa,
segun dice, “de la innovacién mids dramatica de la arquitectura americana, antes de
los rascacielos”, o sean las “capillas de indios”, o “capillas abiertas” del siglo xvi
en México. La obra, de 750 piginas, con ilustraciones, glosario, bibliografia, indice y
mapas, estd dedicada al maestro Manuel Toussaint (1890-1955) y a Salvador Tosca-
no (1912-1949).

El tema de las “capillas de indios”, denominacién con que fueron conocidas en
su tiempo, o “capillas abiertas”, como las 1lamé Manuel Toussaint (iglesias de Me-
xico, t. vi. Secretarfa de Hacienda, México, 1927), habia sjdo tratado, ademids de
este autor, por Robert Richard (La Conquéte Spirituelle du Mexique. Paris, Institut
d’Ethnologie, 1933), si bien no in extenso, pero ambos habian intentado ensayos
de clasificacién. También el arquitecto Luis Mac Gregor se ocupé brevemente del
asunto (Revista de Revistas. México, 18 de septiembre de 1932). Ademds existian
algunas informaciones en las crénicas, y especialmente en la Relacidn... del padre
fray Alonso Ponce (Madrid, 1587) . Otras informaciones, no pocas novedosas, contiene
el Catdlogo de construcciones religiosas del Estado de Hidalgo (México, Secretaria
de Hacienda, 2 vols. 1940-1942) , y el Catdlogo, de la misma serie, del Fstado de Yuca-
tdn (México, Secretarfa de Hacienda, 2 vols., 1945). También George Kubler incluy6
el tema, como era natural, en su monumental obra Mexican Architeciure of the
Sixteenth Century (New Haven, Yale University Press, 1948, 2 vols.). Pero el tnico
estudio especial sobre las “capillas de indios” en la Nueve Espaiia (1530-1605),
provino de Rafael Garcia Granados (Archivo espaiiol de arte y arqueologia. El arte
en Méjico en los siglos xvi y xvii Madrid, nimero, 31, Enero-Abril, 1935). Garcia
Granados dice “haber identificado unas sesenta capillas abiertas”, nimero que le
permite hacer una clasificacién. No obstante la excelencia de su breve estudio, era
evidente que el asunto merecfa mayor ahondamiento y desarrollo. Esto es lo que ha
venido a cumplir el libro de John Mc Andrew. No hay que olvidar las interesantes
investigaciones de Walter Palm y de José de Mesa y Teresa Gisbert, estos ultimos
descubridores de capillas abiertas en Bolivia.

A los amigos de Mc Andrew en México nos consta las infatigables excursiones que
emprendié por muchos afios, en diversas temporadas, para conocer y fotografiar las
construcciones religiosas del siglo xvi, especialmente las capillas abiertas, y en general,
los sistemas de atrios y capillas posas a los que se encuentran unidas; asi, es justo
que declare que ha visto casi todos los monumentos de que habla. En su opinién
existieron tres periodos de la historia politica y social, que no coinciden con el

109


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1966.35.831

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1966.35.831

desarrollo arquitecténico, ellos son: 1) de 1521 a 1535, establecimiento del gobierno
espafiol; 2) de 1535 a 1575, la edad de prosperidad de los mejores primeros virreyes;
8) de 1575 a 1600, cuando la terrible plaga fue un “detente” hasta normalizarse la
vida del pafs.

Mc Andrew concibié su obra con amplitud, pues cinco extensos capitulos, que
abarcan la tercera parte del todo, anteceden el tema especifico, pero sin dura eran
necesarios para explicar a un amplio publico la aparicion de los sistemas arquitec-
ténicos que estudia. En el primer capitulo, titulado “The Spanish Masters”, se ocupa
en exponer la forma de gobierno, la sujecién de los indios a civiles y a frailes, la
estructura de la iglesia, compuesta por las érdenes mendicantes y por el clero secular.
“The Great Conversion” es el tema del segundo capitulo; en él trata de la antigua
y la nueva religién, sefialando algunas semejanzas y hace una esquemdtica exposicién
de la religidon indigena, mdis bien de la nahuatl. Explica los medios y procedimientos
para implantar el catolicismo, los problemas especiales para administrar los sacra-
mentos, y la decadencia del poder de las érdenes. El tercer capitulo estd dedicado a
“New Towns”, y explica cémo fueron establecidas, en comparacién con otras ciudades
semejantes en Europa y en Criente. Pero, dice, los planos mexicanos de reticula mues-
tran muchas diferencias respecto a las ciudades regulares europeas, tales como Jla
sistematica incorporacién de la gran plaza en el centro de la poblacién, de un orden
formal y de una escala sin paralelo en Europa. Y si bien la idea de los trazados
reticulares fue importada, el antecedente indigena era tan importante —si se piensa
en Tenochtitlan— que quizi fue la base de los nuevos trazados. New Monasteries es
el tema del cuarto capitulo. Dice bien Mc Andrew que ni los soldados ni los frailes
eran arquitectos, pero algunos de éstos fueron hibiles constructores y con la ayuda
de los trabajadores indigenas logran levantar los primeros monasterios, cuya concep-
cion, dice el autor, es una creacién mexicana. Después se ocupa de la iglesia tipo
que fue tan importante en relacién con los monasterios.

En esta parte hay un pidrrafo que merece algiin comentario, pues Mc Andrew dice,
con razén, que la informacién existente es fragmentaria, sin embargo, los volimenes
publicados de los Catdlogos de Hidalgo y Yucatdn son si exhaustivos; lastima grande
es que no se hayan continuado después de 1945, pues hoy contariamos con el mds
completo inventario de las construcciones religiosas de México, y no sélo las del
siglo xvi. Por lo tanto, en efecto, quedan muchos descubrimientos por hacer. Menos
razén tiene Mc Andrew cuando dice que ahora casi no hay estudiosos profesionales,
pocos arquitectos, particulares o clero, preocupados o siquiera interesados en salvar
los monumentos, y que la destruccién continta, sin protestas, de algunos que perte-
necen al gran pasado arquitecténico de México; es espantoso, dice, que pocas personas
s¢ enteren, o que les importe. En verdad, la situacién no es ésa, pues, por una parte
el Departamento de Monumentos Celoniales contintia esforzdndose por conservar y
restaurar monasterios del siglo Xvi, como es evidente en Epazoyucan, Yanhuitldn, la
capilla abierta de Teposcolula, Acolman, Actopan, Culhuacan, Yuriria, para no
citar sino las obras mds importantes si bien no las tnicas. Fl interés por estas cosas
es creciente, 1o que sucede es que la empresa es titinica y no se puede abarcar por
entero, como seria el ideal. El criterio del sefior Mc Andrew en este punto no es exacto
¥ quizi se deba a que abandoné el tema hace algunos afios y su informacién no abarca
los dltimos tiempos.
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El quinto capitulo se titula “The New Architecture and the Old”. En él dice que
serfa error buscar estilos originales, pues la novedad resulta de la combinacién de
los viejos elementos, sin inventar nuevos; sin embargo, anota la persistencia de las
tradiciones indigenas, la supervivencia de las técnicas, y el resultado: el estilo tequitqui,
o mestizo, segun el término inventado por Moreno Villa, :

Del capitulo sexto en adelante trata el autor el tema propio de su investigacion.
Considera que el atrio es una de las caracteristicas mds atractivas de las poblaciones
mexicanas, generalmente en él se encuentran las capillas posas, en sus dngulos, y la
capilla abierta, relacionada con el monasterio. El atrio era usado como iglesia, que
era la de los indios, y de ahi la funcién fundamental de la capilla abierta. Estudia
la forma del atrio, sus antecedentes en Roma, en la Espafia mozdrabe, y en la anti-
giiedad indigena, y sefiala la importancia de las cruces en ellos.

En un capitulo especial, el séptimo, considera las opiniones sobre el caricter militar
que se ha supuesto tenian los monasterios, en especial las iglesias, para concluir, por
sus razones, que no se trataba de fortalezas militares y sdlo ciertos elementos, usados
con sentido de ornamentos arquitecténicos, como las almenas, puede haber inducido a
la suposicidn.

Estudia el autor, en el octavo capitulo, las “posas”, su uso, evolucién y disposicién;
sus origenes y su historia. Explica la necesidad de cubrir los altares para darles
dignidad. Las cubiertas en forma de pirdmide tienen, segun dice, antecedentes en
Espaiia. Se ocupa después de los grupos de las posas principales: Huejotzingo y Calpan.
Al final, en un paréntesis, trata el caso de fray Juan de Alameda y las cuatro iglesias
en cuya construccién colaboré: Huejotzingo, Tula, Atlixco y Huaguechula, y deja
como problemdtica su intervencién en Calpan.

La capilla abierta, en su sentido general, es considerada en el noveno capitulo.
Su razén principal fue la celebracién de la misa, mientras los indigenas atendfan a
ella en el atrio, al aire libre, por eso se llamaban “capillas de indios”. Considera
los posibles antecedentes europeos, si bien nunca existieron capillas abiertas como
en la Nueva Espafia. Seftala dos tipos, las de nicho y las porticadas. El auge de la
construccién de capillas abiertas empezd en torno a 1540, después disminuye, sobre
todo, por la plaga de 1576, pero ain en 1619 se construyeron algunas, como la de
Tzintzuntzan. Considera el asunto de los altares en las capillas abiertas para la cele-
bracién de la misa y concluye que todos los accesorios eran partdtiles, pues no podian
dejarlos expuestos sin proteccién. Al final del capitulo se ocupa el autor de la musica
sacra que se tocaba y de Jos cantos, todo lo cual atrafa de manera especial a los
indigenas.

Al estudio de las capillas abiertas le dedica cinco capftulos mds. Primero trata
in extenso la capilla de San José “de los naturales”, erigida por fray Pedro de Gante
en el Convento de San Francisco de México, e incluye unos planos conjeturales intere-
santes, algunos de los cuales ya habfa publicado Kubler, y, segiin parece, 1a capilla
semejaba una mezquita musulmara. La segunda de las grandes capillas de ese tipo
fue la Real de Cholula, que pasé por varias reconstrucciones y en la que intervino
Luis de Arciniega, hermano de Claudio. En relacién con las plantas de estas capillas
publica el plano de Serlio para la sala de 100 columnas. Después siguen otras: Tlax-
cala, Atlahuetzia, Tizatldn, Apasco; sobre la primera elabora ideas en relacién con
la capilla abierta de la parte baja. En una especie de intermedio considera a Hemén
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Cortés y Cuernavaca, su palacio, el Calvario a la entrada de la ciudad y la capilla
abierta de San José, anexa ai monasterio franciscano y a la iglesia que ahora es cate-
dral, y discurre sobre las fechas de construccion.

Una vez estudiadas las anteriores, divide el resto en dos tipos, las de nicho sencillo
y las porticadas. Las primeras son las mds comunes, y los ejemplos son: Tarimbaro,
Tepeji del Rio, Epazoyucan, Angahuan, Izamal. Otras estan cubiertas con bdvedas,
como Actopan, Ixmiquilpan, Metztitlin, Coixtlahuaca, y compara la fachada de la
iglesia de este nltimo sitio con el Arco de Jano, segin Serlio. Del mismo tipo, pero
elevadas, en otro nivel, son las de Acolman, Yecapixtla, Tecamachalco, Tlaquiltenango,
Tacidmbaro y Huaquechula. Una variante con amplias bévedas es la capilla de
Calkini, y, en fin, siguen mas: Tlahuelilpa, Atotonilco el Grande, quiza Huejotzingo,
Valladolid-Sisal y Tzintzuntzan. En algunos sitios existen capillas abiertas en lugar
de iglesias, como en Tlaxcala, y en Yucatin: Motul y Santiago de Muxupip. En esa
peninsula muchas capillas abiertas vinieron a constituir los dbsides de las iglesias
construidas posteriormente.

Las capillas con pértico son: Atlatlahuca, San Jerénimo Tlamaco, Cuautinchan,
Tepotztlin, Puebla, Zempoala, Tlalmanalco —la mds rica en ornamentacién—, Tehuan-
tepec y Teposcolula —la mds grande y compleja. Tras una digresién sobre las cipulas,
que no existieron en el siglo xvi, se ocupa €l autor en la fuente de Chiapa de Corzo.
Otras capillas porticadas se encuentran a Ia entrada de algunos monasterios, como las
de Malinalco, Calimaya, Zinacantepec, Otumba, Texcoco, Cuitzee, Copandaro, Eron-
garicuaro y Etla,

En un postscriptum trata Mc Andrew dos iglesias extraordinarias: la “Basilica”
de Cuilapan y la catedral de Pditzcuaro, o mds bien el famoso proyecto de don
Vasco de Quiroga. De la primera estudia las fechas, las peculiaridades, las incon-
gruencias, y recoge la idea de Ricard, de la posibilidad de que hubiera estado
concebida como capilla abierta, por los arcos en los muros laterales. En relacién con
1a segunda trae a colacién las actividades de don Vasco y la idea de la Utopia en la
Nueva Espafia; considera las capilias de los hospitales de Acimbaro y Uruapan, y el
Humilladero de Patzcuaro. Sin dnda la concepcién de la catedral de Patzcuaro, con
cinco naves, fue grandiosa y digno remate del problema de albergar bajo cubierta
grandes multitudes, pues estaba proyectada para 30000 almas.

Al final del libro el glosario es 1til; 1a extensa bibliografia revela la ausencia de algu-
nas obras fundamentales hoy dia, como las del doctor Garibay y las de Leén-Portilla,
para el mundo indigena antiguo; la segunda edicién del Arte colonial de Toussaint;
y la edicién de Edmundo O'Gorman de los Didlogos de Cervantes de Salazar. Las
notas son necesarias y oportunas, asi como el indice de obras arquitecténicas. En
cuanto a las ilustraciones, aunque pequefias, son numerosas y bien seleccionadas,
pues incluyen fragmentos de cédices y otros documentos y dibujos, asi como compa-
raciones con obras europeas. Los mapas son una ayuda, pero insuficiente.

Mc Andrew maneja una vasta erudicién con inteligencia, que da base histérica
a sus afirmaciones y exposiciones de circunstancias; sus conocimientos de arquitec-
tura son amplios y los utiliza bien en los estudios y descripciones de los monumentos
que considera. Todo ello hace que el libro tenga positivo valor; es una obra impor-
tante en la historiografia de la arquitectura religiosa de la Nueva Espafia y funda-
mental parz el tema que trata, de manera que viene a iluminar un pericdo de nuestro
pasado.
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Ahora bien, se echa de menos en el libro un ensayo de catalogacién de las capillas
abiertas, con sus ubicaciones precisas, y unos mapas en que estuvieran localizadas y sefia-
ladas las dérdenes religiosas que las construyeron. Pero quizd serfa pedir demasiado.
‘Tal como ha tratado el tema Mc Andrew es de enorme interés, si bien no es la Yinica
forma en que puede y debe tratarse. Quedan por hacer los estudios monogrificos de
las capillas abiertas de manera exhaustiva y la consideracién por regiones, por drdenes,
con las circunstancias histéricas particulares que exigieron sus counstrucciones. Lo
anterior no desdora la obra de Mc Andrew, que aqui sélo se resefia y que es exce-
lente, sino mds bien sugiere lo que atn puede y debe hacerse para agotar, en lo
posible, el estudio del tema. Desde aqui felicitamos a John Mc Andrew por su obra,
pues, junto con la de Kubler y la de Joseph Baird The Churches of Mexico, es de

las mds importantes de estudiosos norteamericanos sobre la arquitcctura de ]a Nueva
Espaiia.

J. F.

Vizquez Vizquez, Elena. Distribucién geo-
grdfica y organizacicn de las drdenes reli-
giosas en la Nueva Lspaiia (siglo xvi).
México, Instituto de Geografia, UNAM,
1965.

El libro de la maestra Elena Vizquez Viquez viene a llenar una laguna en los:
conocimientos histérico-geogificos. Por el orden que dio a sus temas, por su clara
presentacién y por los mapas que acompafian al texto, es un libro de positiva
ayuda para el estudioso de cualquier aspecto de la historia de la Nueva Espafia en-
el siglo xvi, y muy especialments para los historiadores del arte. En efecto, contd-
bamos con otros trabajos sobre el tema como el de Robert Ricard: La “conquéte
spirituelle du Mexique”, publicado en 1933, y en traduccién al espafiol en 1947
{México, Edit. Jus-Polis), con un mapa en el que estan localizadas las fundacxones.
conventuales hacia 1570, y el de George Kubler Mexican Architecture of the xvu
century (1948), con seis mapas.

La maestra Vazquez advierte que no se trata de una investigacién exhaustiva y que,.
por sus razones, se ocupa mds ampliamente de las provincias de la Orden Franciscana:
¥y con mayor limitacién de la Provincia Dominica. Expone su método de traba]o, Y
después, en la introduccién, traza un breve panorama histérico de las divisiones terri-
toriales de 1a Nueva Espafia en el siglo xv1, la organizacién de las provincias religiosas;.
la candnica de las dibcesis y Ia del clero regular. Ya en el Panorama histdrico-geo-
grdfico de las ordenes religiosas y de las didcesis en el siglo xv1; se ocupa en las tres
ordenes principales, la Franciscana, la Dominica y la Agustina, y de los primeros frailes
de cada una de ellas. Aporta una breve visién sobre la geografia, la historia y la
economfa de la Nueva Espafia; pasa mds adelante al tema de la expansién apostélica,
su distribucién geogrifica en el pais y la fundacién de los conventos de cada una dec
las tres 6érdenes. A continuacién considera la divisién eclesidstica por provincias y por
obispados. Después de las conclusiones agrega seis apéndices documentales. Son parti-
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cularmente interesantes los cuadros que incluye para mostrar en forma esquemdtica
la expansién de las 6rdenes, su distribucién geografica y los conventos fundados, con
sus ubicaciones y fechas. Alli s¢ pone de relieve el mayor estudio de la orden francis-
cana. Otros cuadros combinan las divisiones eclesidsticas por obispados con Ilas provin-
cias de las 6rdenes propiamente. Cada parte estd eruditamente anotada y la biblio-
grafia estd bien organizada, por obras generales y segin las d6rdenes; también consulté
la maestra Vizquez una serie de mapas antignos y modernos.

En cuanto a los siete mapas, claramente dibujados por Ernesto G. Rosas Diaz, mues-
tran las localizaciones no sélo de los conventos, sino de las “visitas”, de pueblos y
ciudades; cn cierto modo resulta la parte mds interesante de la investigacién, pues
superan en precision y detalle los mapas de Ricard y de Kubler y abarcan hasta la
provincia franciscana de Guatemala. Un mapa general comprende toda la Nueva
Espaiia e incluye los principales conventos. Es de justicia decir que la elaboracidn
de los mapas fue dirigida por la sefiorita Rita Lépez de Llergo, hasta hace poco
tiempo directora del Instituio de Geografia.

Un trabajo semejante, respecto de los mapas, aunque fuera mas esquemdtico, es
el que se echa de menos en el reciente libro de John Mc Andrew scbre las Capillas
abiertas; pero, ahora es posible relacionar una investigacién con otra, asi como con
las obras de Ricard y de Kubler, estudio del cual puede sacarse un positivo beneficio.
También hay que considerar la parte relativa del siglo xvi en la Historia del arte
hispanoamericano, de Diego Angulo Idiguez (Salvat, 1945).

En suma, Ia investigacion de la maestra Vizquez es oportuna y plausible, no obstante
las limitaciones que tenga, y muestra las ventajas que ponen en relacién una disciplina
con otra, como son la historia y la geografia.

J. F.

Sor Juana en Italiano.

La editorial La Sfinge, Tip. ¥. Belardi, s. f. Via del Mascherino 77, de Roma, ha
publicado seis primorosos ¢ inutiles libritos con selecciones de poesfa erética o de
pensamientos filosdficos orientales. En uno de ellos, que se llama Duemila anni di
poesia d’amore y cuyo titulo es de una ambicidén absurda, vienen trozos de Tennyson,
Keats, De Parny, Mailarmé, Shelley, Yazykov, Dezhavin, Pushkin, Lovelace, Wilde, Ler-
montov, Safo, Byron, Delille, Anacreonte, Omar Kayam, John Donne, Shakespeare,
Guidiccioni, Miguel Angel, Gaspara Stampa, J. F. Ducis y anénimos.

Entre Keats y De Parny hay dos pedacitos de poemas de Sor Juana Inés de la Cruz,
a la cual Haman, simplemente, “Inés de la Cruz”. Las traducciones son las siguientes:

Arrestati ombra sdegnosa
immagine del sortilegio
che io amo tanto:

Belila illusione

per cui morirei contenia
dolce finzione

ber cui triste vive.
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que es una traduccién no sélo “libre”, sino torpe, del famoso soneto: Detente, sombra,

de mi bien esquivo...
El otro trocito es:

L’ingrato che mi disprezza
io lo cerco.
L’amante che mi segue
io lo disprezzo,
Adoro chi é crudele;
chi mi e fedele trascuro,
Pietra dura e colui che amo,
son dura pietra per chi mi ama
Vorrei veder trionfare che mi perde
e perdere chi segue il mio trionfo.

Del soneto: Al que ingrato me deja busco amante ... [Pobre Sor Juanal
F.dela M.

Markman, Sidney David. Colonial Archi-
tecture of Antigua Guatemala. Philadel-
phia. The American Philosophical Society,
1966.

La obra que resefiamos a continuacién es el volumen 64 de las Memorias de la
American Philosophical Society, cuyo fin, muy amplio, es promover los conocimien-
tos utiles. Su autor, que es profesor de historia del arte en la Duke University, tiene
larga experiencia en relacién con el arte del pasado hispanico de la América Latina
¥ ha publicado varios trabajos de interés. Ahora acaba de aparecer su gran inves-
tigaciéon sobre una de las ciudades més interesantes del pasado colonial en América,
la Antigua Guatemala.

El profesor Markman ha organizado el volumen con escrupuloso método, después
de largos aiios de investigacion del asunto. En la Primera Parte incluyé: 1) La his-
toria de Antigua, desde su fundacién hasta que fue abandonada como Capital del
pais por 1773; 2) el estudio de los materiales de construccién; 3) el trabajo y los
oficios en las construcciones; 4) los arquitectos; 5) breves noticias- sobre arquitectos,
maestros de obras y oficiales de construccién; 6) actividad constructiva. En la Segunda
Parte estudia el profesor Markman el estilo de Antigua y analiza sus elementos,
tales como los planos de iglesias y conventos, claustros y fachadas en general, asi
como los que llama “retablos de las fachadas”, y su tratamiento. En la Tercera
Parte considera los monumentos de Antigua, sus datos histdricos y arquitecténicos,
la cronologia y la sintesis del estilo. Divide esta parte en cuatro periodos: el siglo xvn
hasta 1680, de este aiio a 1717, de aquf a 1751 y, por ultimo, hasta 1773. Asi quedan
en el lugar que les corresponde en el tiempo los diversos monumentos. Afiade un
capitulo sobre estructuras que ya no existen, otras indescriptibles y unas mds recons-
truidas en tiempos post-coloniales. Al final se completa el texto con una extensa
bibliografia, y un catdlogo de documentos citados en el texto, del Archivo General
del Gobierno de Guatemala.
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Las ilustraciones, son excelentes; al principio aparecen dos mapas, uno de lo que
fue el Reino de Guatemala, de Chiapas a Panamd; otro de los limites actuales del
pais. También se incluye un pequefio plano de Ia Antigua, o como se llamé: Santiago
de los Caballeros de Guatemala. Es un acierto poner junto con las ilustraciones
correspondientes a un monumento, su plano o planta, pues asi la informacién es
mas completa e interesante. Llama la atencién, por ejemplo, el edificio para novicias,
de planta circular, de Las Capuchinas. La arquitectura de Antigua, recia, original
y magnifica, luce espléndidamente.

Ya era tiempo de que se dedicara una investigacién monogrifica a la Antigua,
cuyos monumentos sont menos conocidos que los de México o Peri. El profesor
Markman ha llevado al cabo su propdsito con todo buen éxito, y las 225 paginas de
su texto se completan con las 214 ilustraciones. Es un bello volumen que es bien-
venido, pues era necesario y con este trabajo se enriquece la historiografia de la

arquitectura colonial de América.
J. F.

Larroyo, Francisco, celaboracion de Ed-
mundo Escobar. Sistema de Estética. Mé-
xico, Editorial Porrua, S. A., 1966.

Parece natural que en las reflexiones de un filésofo llegue el momento en que
tenga que hacerle frente a la estética. Asi ha sucedido en el caso del doctor Fran-
cisco Larroyo, quien por sus antecedentes y obras publicadas, como La Filosofia de
los Valores y La Antropologia Concreta, estaba en el camino, digamos, de empren-
der otras empresas como lo es su Sistema de Estética.

La primera cualidad, y por cierto novedosa, que tiene el libro es la intencién
realizada “...de postular un sistema abierto, ello es, flexibie y atento a la dindmica
creciente del saber”, segin dice el autor en el prélogo y se encuentra después en
el libro mismo. Otra cualidad e intencién también realizada es el apego a la realidad
del arte, y en alto porcentaje a las artes pldsticas, si bien con novedad se han tenido
en cuenta artes muy variadas, como medio de cobrar la mas amplia experiencia
y alcanzar el plano de la teoria sistemidtica, que tiene por meta la “variedad dentro
de la unidad” y viceversa.

Nos permitiremos comentar algunos aspectos de este excelente, util y oportuno
libro, en el orden de su desarrollo.

En “La filosofia de la cultura” el arte constituye el tercer “Territorio”, después
de la légica y la ética, y la estética es la ciencia filos6fica que lo estudia, por lo tanto
la historia del arte es una de sus ciencias auxiliares mas importantes. Segiin expone
Larroyo, “en la actualidad se entiende por estética el estudio de los problemas relativos
al arte y a la belleza”. En la ordenacién sistemitica que hace de las ramas de la
filosoffa, el arte, la belleza y la estética, pertenecen a los bienes del presente, y
quedan entre los del futuro: légica, ciencia, verdad, y los de eternidad: mistica,
unién mistica y santidad impersonal. Pero cada grupo de conceptos tiene sus correla-
tivas expresiones, u objetivaciones personales: la légica con la ética, la estética con
la erédtica, la mistica con la filosoffa de la religién,

“El mundo del arte es la tierra firme en donde la estética arraiga y de donde
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obtiene sus principios”, y como surgen en la historia nuevas artes, Larroyo se ocupa
en “la morfologia y dindmica de las artes”, y en “la teoria del estilo”; como conse-
cuencia aparece el tema de “la axiologia del arte”, de *las categorias estéticas”, de
“la creacién artistica”, de “la contemplacién estética”, de lo que llama “la persona-
logia del arte” o sea los protagonistas, entre los que estdn los intérpretes, sin los cuales
“no se logra el cumplimiento de todos los valores contenidos en la obra de arte”.
Asi, con novedad, Larroyo sefiala la importancia de la critica del arte y del historia-
dor del arte. Y hace cuestién de dos temas: “el significado del arte”, su sentido e
importancia en la vida humana, y “la metafisica del arte”, o sea su trascendencia
ultima en la existencia humana, que la filosoffa trata de fundamentar sin caer en
extremismos. Entre las ciencias auxiliares de la estética se encuentra la psicologia,
pero ‘el psicologismo estético es falso por principio”, segin las razones que da;
también la historia del arte es muy importante, como instrumento imprescindible,
pero “el historicismo estético es inaceptable”; asi lo es el ‘“‘sociclogismo estético”;
otras ciencias deben tenerse muy en cuenta, pero, sin duda la estética es una rama
especial de la filosofia que no puede ser absorbida por ninguna ciencia particular.

Planteada la orientacion del sistema, Larrcyo explica en el resto del libro la mayor
parte de los temas, si bien se reservd para un futuro completar la exposicién, segin
lo declara en el prdlogo.

Bien informado del pensamiento estético antiguo y moderno, y en el fondo, a mi
parecer, apoyado en la fenomenologia, aunque la trasciende, llega a delinear el con-
cepto de lo estético de la siguiente manera: “lo estético es un acto constitutivo de
valor al través de una imagen emotiva concreta, expresiva y estructural, configurada
por cierta voluntad de forma caracteristica, dentro de una finalidad intrinseca”.

La exposicion que hace de “los métodos de Ia estética”, en capitulo especial, es
cxcelente e ilumina el problema; en cada caso apunta su critica al examinar las dife-
rentes posiciones estéticas, que abarcan hasta el existencialismo. Alli Larroyo perfila
su posicién, afin a la filosofia de los valores y a la estética trascendental, posicién
por lo demds conciliadora, de la historicidad del arte y la validez universal de los
valores estéticos, y de la estética existencialista con la estética esencialista.

A continuacién entra Larroyo a fundamentar su sistema en relacién directa con las
artes, basindose en el cardcter dindmico, versitil y estructural del arte, es decir en
una cuestién ontoldgica previa. Asf, concibe lo que llama “La pardbola de las artes™.
Parte de las obras liminares y dice: “Una nueva combinacién de colores, un toque
de trompetas, un perfume... son hechos susceptibles de despertar ya emocién esté-
tica”; pero unas artes estdn mds relacionadas entre si que otras, asi hay por un lado
el “principio de correlacién”, por otro el de “complejidad”, porque no todas las artes
son igualmente complejas; ambos principios abarcan el mundo del arte, pero quedan
abiertos por un extremo, dentro de ese dmbito ideal queda la unidad del sistema,
también abierta, flexible, pero todo converge al “Criterio de avaloracién”. Un dia-
grama ofrece el ordenamiento de las artes, desde la gastronomia hasta la tglevisién.
En una segunda parte de este capitulo sobre el sistema, se acomete —entre Larroyo
y Escobar— una “Descripcién de las artes”, que abarca buen numero, desde las tradi-
cionales hasta las mas recientes.

“Morfologia y dinimica de las artes” se titula otro capitulo. En la parte de “La
estilistica”, Larroyo usa el término “manierismo” como decadencia, no en el sentido
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técnico acuiiado por los historiadores del arte. La segunda parte, que se refiere a
“El arte en la historia”, es un rapido recorrido que hacen Larroyo y Esccbar, en el
que habria que poner ciertos reparos de detalle, pero tiene una novedad, pues incluye
el arte indigena antiguo de América entre los de las grandes culturas cidsicas del
Oriente.

El filésofo resurge en los dos capitulos finales: “Axiologia del arte” y “La creacién
artistica”. Del primero el tema medular reside en averiguar qué son y cudles son
los valores estéticos, porque ‘““la axiologia del arte es el tema radial de la estética...”
“los valores se realizan en las obras de arte”. Pero aqui aparece un tema a todas luces
evidente, el “sentido y tragedia de la cultura”, cuya explicacién se encuentra en la
finitud y limitacién del ser humano y en la resistencia de la tradicién a lo nuevo,
que siempre es obra de las elites.

“La belleza pertenece a todo aquel que tenga la mirada abierta para ella”, pero
si la validez de los valores estéticos es universal, no es generalizable, dice Larroyo
con acierto, Y con moderno criterio expresa que: “La valoracién del arte cldsico,
como principio unico, absoluto, es ya cosa del pasado.” Lo bello es universal; la
emocién estética es “contemplada, honda, viva, si, pero que no reclama posicién ex-
terna, ello es, que nace y se consuma a manera de una pertenencia espiritual, poten-
ciando cuanto mds se comprende intelectualmente la obra”. También trata de lo feo,
como contravalor de lo bello, y tiene muy acertados juicios sobre “el gusto”. Para
concluir el capitulo asienta: “La estética como ciencia filosofica se hace cargo del
hecho. Es mds: lo explica, y, a decir verdad, al través de la morfologia y dindmica
de los estilos. Al hacerlo, supera todo relativismo: reconoce que la creacién estética
es inagotable, y que, como la propia historia, las leyes de lo bello y del gusto son
principios abiertos en su dialéctica existencia.”

En el capitulo sobre “La creacién artistica”, ademds de muy sesudas considera-
ciones, fija la atencién en que “Los valores estéticos son valores de cosas”, no de
personas como en €l héroe o en el santo, pues la creacidn distingue al artista de
otros tipos humanos. Considera también el famoso tema de “el arte por el arte”,
cuya vieja antinomia queda superada por el concepto de creacién, por el de voluntad
estética, pues no importa €l tema que trate, al crear la obra de arte, “la voluntad de
forma del artista no sale de ella misma: es auténoma, su valor no depende de otros
intereses”. Este es un concepto cierto, a nuestro modo de ver, pero dificil de ser com-
prendido por el vulgo, quien no acepta que la fealdad, por ejemplo, pueda expre-
sarse en forma bella, estética.

Hemos procurado en esta breve resefia dar alguna idea del contenido del libro de
Larroyo y, en lo fundamental, nos encontrames acordes con la direccién de sus refle-
xiones, ya que estin informadas de lo que consideramos vilido de la filosofia con-
tempordnea, y la experiencia misma, el trato con obras de arte, nos asegura que el
camino es correcto. Larroyo le ha puesto un interés adicional y novedoso a su texto,
pues a todo 1o largo de su desarrollo incluye pensamientos y poesias de diversos auto-
Tes, que como epigramas resumen o iluminan las ideas expuestas y dan variedad
a la exposicién, que revela una vasta erudicién y un cémodo, por ordenado, manejo
de conceptos y de teorfas. Serd muy beneficiosa la lectura de este libro si se hace
con cuidado y reflexién, pues tiene, ademds, un sentido diddctico de indudable valor
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y por lo tanto aclara muchos conceptos confusos que antes de esta obra andaban por
el aire y que Larroyo recoge y ordena.

J. F.

Sanchez Vizquez, Adolfo. Las ideas estéti-
cas de Marx (Ensayos de estética marxis-
ta) . México, Biblioteca ERA, 1965.

Este primer libro de Adolfo Sdnchez Vdzquez nace de sus largas reflexiones y
tiene por antecedentes otros trabajos del autor sobre el mismo tema, de manera que
en cierto sentido es un libro de madurez, como se advierte al leerlo. Su intencién
de superar, por necesidad, las concepciones dogmdticas y sectarias, asli como los
viejos enfoques unilaterales de Jos fenémenos artisticos, lo llevan a realizar una
critica de las actitudes que a su parecer han desvirtuado las ideas estéticas de Marx,
para reinstaurarlas en su verdadera naturaleza y partir de ellas con sentido creador.

La primera parte del libro tiene por tftulo: “En torno a las ideas estéticas de Marx
y los problemas de una estética marxista.” Comienza con las vicisitudes porque han
pasado aquellas ideas, desde Kautsky hasta el realismo socialista, y contintia con un
apartado sobre “El marxismo contempordneo y el arte”. Toda la critica de Sdnchez
Vizquez, basada en amplia erudicién, es ajustada y precisa; en sus opiniones polémi-
cas va dejando ya un ideario personal sobre el arte que valdria la pena catalogar
exhaustivamente, mas al no poder hacerlo aquf, solamente sefialaremos algunas
ideas que son correctas, dentro o fuera de una estética marxista. Por ejemplo, cuando
refuta la reduccién del arte a un puro fenémeno ideolégico, dice bien. que la cohe--
rencia y autonomia del arte lo impiden, pues que la obra de arte rebasa al hombre
histérico-social que la hizo nacer y asf, cobra universalidad. Otra idea oportuna
es la que no debe confundirse un arte decadente con una sociedad decadente, porque
ningin arte verdadero puede ser decadente. Como las ideologfas cambian y pasan
al pasado, es necesario buscar la naturaleza del arte en un plano profundo. Tam-
bién refuta que el arte sea una forma de conocimiento, o lo es sélo cuando pasa
al plano estético. EI hombre es el objeto especifico del arte, y los objetos represen-
tados artisticamente tienen importancia por lo que son para el hombre, quien los ha
humanizado y de esa manera el artista nos adentra en la realidad humana. El arte
sélo es conocimiento en la medida en que es creacién.

Es importante la definicién que hace del realismo, pues dice: “...Llamamos arte
realista a todo arte que, partiendo de la existencia de una realidad objetiva, cons-
truye con ella una nueva realidad que nos entrega verdades sobre la realidad del
hombre concreto que vive en una sociedad dada, en unas relaciones humanas condi-
cionadas histérica y socialmente y que, en el marco de ellas trabaja, lucha, sufre, goza
o sueiia”. Entendido asi, claro esti que no se trata de la mera reproduccién de las
formas naturales y objetos, objetivamente. Contintia con otras precisiones sobre
la identificacién de arte y realismo, para concluir que éste “no agota la esfera del
arte y, por lo tanto, no pueden excluirse de éste los fenémenos artisticos que caen,
efectivamente, fuera de una arte realista”. Sinchez Vdzquez considera la estética de
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Lukdcs, para quien el verdadero arte es el realista, pero con todos sus méritos
seflala que a la postre “se convierte en una estética cerrada y normativa”. Pero, dice
Sianchez Vizquez, “el arte no se deja encerrar en las fronteras del realismo”, el que
“necesita rebasar la barrera de la figuracién”., Acertadamente agrega: “Transfigurar
es poner la figura en estado humano”. Y concluye: “El realismo es un hecho artistico
como lo es también el arte no realista de nuestro tiempo” ambos tienen sus peligros
que, sin embargo, no invalidan su condicién comin ‘“de prueba de la existencia
creadora del hombre”,

Es el concepto de libre creaci6n, bien explicado, el que “subraya, ante todo, el
entronque del arte con la esencia humana”. Ni reduccién del arte a lo ideolégico,
ni reflejo de la realidad, sino que el arte “es una nueva realidad que testimonia,
ante todo, la presencia del hombre como ser creador”. Ahora bien que Marx haya
considerado el arte “como forma peculiar del trabajo creador” no aiiade mucho
a las ideas de Sdnchez Vizquez, que pueden tener vigencia con tal concepto o sin él
Su rompimiento con el concepto del realismo en sentido estrecho le abre las puertas
a la comprension de las creaciones artisticas mds variadas.

El centro de la primera parte del libro, que ocupa un tercio de la misma, esta
dedicado a exponer y explicar “Las ideas de Marx sobre la fuente y naturaleza de lo
estético”, utilizando principalmente los Manuscritos econdmico-filosdficos de 1844.
Sdnchez Vizquez sistematiza y expone con brillantez las ideas de Marx, en las que
se encuentra su critica a Hegel. Es el desarrollo, rico en contenidos, del arte como
forma pecualir del trabajo creador. En una nota no pierde la oportunidad Sianchez
Vizquez de expresar que “Plejinov no ha captado en toda su riqueza la concepcién
marxista del trabajo”. Tiencn particular interés los apartados “De lo 1til a lo esté-
tico” y “De lo estético a lo 1til”, pues en ellos se fundamenta el concepto de lo
estético en Marx. Viene después el papel que juegan -l arte y el artista en el capita-
lismo. Para concluir Sdnchez Vizquez resume las ideas estéticas de los Manuscritos,
pero hace también una exposicién resumida de las ideas estéticas pre-marxistas, con
su correspondiente critica. “De acuerdo con esta concepcién (marxista), el arte
—dice— como trabajo superior es una manifestacién de la actividad prictica del
hombre, gracias a la cual éste se expresa y se afirma en el mundo objetivo como ser
social, libre y creador”.

Un nuevo capitulo contiene reflexiones sobre “Estética y marxismo”. El primer
problema, no resuelto por Marx ni después de él, consiste en lo que podrfamos llamar
la supervivencia del valor el arte en la posteridad, ya lejos del medio histérico y
social en que se produjo; porque si bien el arte se da en lo social, no puede ser
reducido a ello, porque es una esfera auténoma. Dice Sdnchez Vizquez con acierto
“...lo que para los socidlogos es el punto de llegada, para nosotros no es mis
que cl punto de partida”. Otra idea es que el arte se hace a partir del nivél alcan-
zado histéricamente por la creacién artistica, es decir que el artista por muy revolu-
cionario que sea, o, mds bien, para serlo ha de tomar en cuenta toda la historia
hasta su propio tiempo. En cuanto a la contradiccién entre arte y capitalismo, el autor
expone: “Marx no aborda estos problemas movido por una nueva preocupacién esté-
tica, sino para poner de manifiesto la contradiccidn...”, lo cual estd bien dentro
del sistema de su pensamiento, pero es una esfera en la cual ya no se le puede
seguir.
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Si bien en el capitulo “sobre arte y sociedad” se establece que se implican nece-
sariamente, y sin duda es asi, tanto como que: “todo gran arte es, por ello, una
afirmacién de lo universal humano”, no parece vilido en cuanto a la creacién, que
a ésta le afecte un medio histérico hostil, en lo que tiene de mis profundo y, en
todo caso, el arte es “un reducto insobornable de lo humano”, La referencia a
Ortega en relacién a la “deshumanizacién del arte” para Sdnchez Vazquez parece
que es la “deshumanizacién del hombre”; aqui la critica a Ortega debe ser la contra-
ria, pues el filésofo no percibié que el nuevo arte abstracto era una forma de
“rehumanizacién”.

“La concepcién de lo tragico en Marx y Engels” viene a reducirse al conflicto
que produce la tragedia revolucionaria, y, como dice Sdnchez Vizquez, el problema:
“No lo abordan como meros tedricos de la literatura sino como forjadores del arma
teérica y prictica de la liberacién del proletariado”. Asi, el sentido de lo trigico no
se universaliza verdaderamente, no se extiende a toda la existencia histérica humana
Y a su inevitable limitacién, en donde radica, a nuestro modo de ver, el verdadero
sentido tragico de la existencia.

La excelente exposicién critica que hace Sinchez Vizquez de “Un héroe kafkiano:
Jos¢ K.”, tiene por objeto ejemplificar el trabajo enajenado, que deshumaniza, en
una sociedad decadente, para mostrar la necesidad de “la integracién del individuo
en la sociedad” y con esto termina la primera parte del libro.

* * *

La intencién de Sdnchez Vizquez, en la segunda parte de su libro: “El destino
del arie bajo el capitalismo”, es explicar y dar contestacién por su cuenta a la idea
de Marx de que el capitalismo es hostil al arte; “demostrar la esencialidad de esa
contradiccién” es el propésito fundamental de su trabajo. “Esta contradiccién se mani-
fiesta en el hecho de que el artista no encuentra en la realidad burguesa un motivo
artistico, o sea que no la ve “como una materia digna del arte”, dice Sinchez Viz-
quez, y recuerda que desde el romanticismo hasta parte de nuestro siglo “la vida bur-
guesa no merece ser exaltada”. Pero la historia del arte contradice tales afirma-
ciones, pues estan ahi Coubert, para empezar, y toda la produccién del Impresionis-
mo, que incluye nada menos que a Renoir. Y mds adelante: “Ninglin gran artista
ha ensalzado o contado lo que responde a los verdaderos intereses del régimen capita-
lista”; mas, aqui también recuerda uno el precioso cuadro de Dégas con el tema:
“La oficina del mercado del algodén”, en Nueva Orleans (1873), y los frescos de
Dicgo Rivera en Detroit, que no obstante la critica que tienen, expresan la potencia
industrial de los Estados Unidos del Norte,

Ahora bien, que una obra de arte se convierta en mercancia y objeto de especu-
lacién es algo en cierto modo ajeno al arte mismo y a la estética; Marx pone el
énfasis en que es mercancia, con olvido de sus valores estéticos, que son los que,
en ultima instancia, la suben o la bajan de valor. Y, en verdad, pisele lo que le
pase, jamds pierde la obra de arte como tal su significacién humana, su cualidad,
ni su relacién con el hombre. La obra de arte consiste, como dijo Ramos, en una
“constelacién de valores”. El mismo Sinchez Vdzquez declara que el valor estético
“perdura a través de la sucesién de relaciones sociales diversas e incluso opuestas”,
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entonces no pierde su verdadera significacién. La obra de arte, por ser creacién hu-
mana estd sujeta a2 la grandeza y a la miseria inherentes al hombre, de cualquier
sitio y época. Pero la creacion del arte jamas ha nacido del trabajado asalariado,
ni seria posible que el verdadero artista estuviera enajenado. ;Fueron Miguel Angel,
Veldzquez, y tantos otros grandes artistas incluyendo a los muralistas mexicanos
Orozco y Rivera, unos asalariados, unos enajenados? Sinchez Vizquez mismo no lo
aceptaria, ya que toda gran obra de arte es para ¢l “una manifestacién concreta,
real de la libertad de creacién del hombre”, a2 lo que hay que afiadir que no importan
las condiciones sociales o econémicas en que nazca la obra.

Siénchez Viazquez modera €l extremismo y dice: “La hostilidad del capitalismo al
arte no puede extenderse a toda la produccién artistica de la sociedad capitalista”,
asi quedan a salvo los libres creadores y las verdaderas obras de arte, de la tesis
del arte como enajenacién, la cual sélo es “una tendencia”. Sinchez Vizquez, o Marx
que ya no sabemos quien, dice que el arte de los artistas creadores dentro del capi-
talismo fue realizado a despecho de la sociedad burguesa, de lo que hay que decir
que todo arte original, y por lo tanto novedoso, se ha logrado y se logra, en cual-
quier época y medio, a despecho de la tradicién y de las circunstancias prevalecientes.
Por otra parte, la condicién hostil para el arte que pueda darse en la sociedad
capitalista, dice Sdnchez Vazquez “puede brotar en el socialismo”, como todos sabe-
mos. Un anilisis histérico probaria que el “hombre-masa”, o el “arte de masas” ha
existido a todo lo largo de la existencia humana, y no sélo en la época capitalista.
En este sentido la tesis de Ortega de “minorias selectas”, se juzgue como se juzgue,
tiene amplio apoyo histérico, Porque el arte es para todos, si, mas para todo aquel
que sea capaz de comprenderlo y gozarlo.

Sinchez Vizquez intenta distinguir el verdadero “arte popular”, que expresa
“los intereses mds elevados de un pueblo”, y el “arte de masas”; mas el primero
es a menudo impopular mientras que el segundo es lo contrario. Se comprende
la idea, pero el juego de palabras hace borrosa la tesis, por lo demds con substi-
tuir la palabra pueblo, por la de hombre se universaliza la idea, porque “hacer arte
para el pueblo (para el hombre) es hacer arte universal”. Otra cuestién importante
es la advertencia que el autor hace, de que “debemos guardarnos muy bien de trans-
formar el criterio politico en artfstico”.

Pero, cuando dice que la concentracién de personalidades creadoras excepciona-
les contribuye a limitar 1a capacidad de creacién del hombre, no se ve claridad, espe-
cialmente cuando se concluye que todo hombre sea creador, “en cierto modo, un
hombre—artista”. Después de todo gquiénes sino los grandes creadores son los que
expresan los intereses mds auténticos del hombre? y de la mejor manera: la estética.
Por supuesto, el ideal de Marx y Engels de que “En una sociedad comunista, no
habri pintores, sino a lo sumo, hombres que, entre otras cosas, se ocupen de pintar”,
sin limitacién a una actividad exclusiva, recuerda el proverbio tomado de la sabi-
durfa popular: “aprendiz de todo y oficial en nada”. Esa si que parece una idea
hostil al arte verdadero.

Las anteriores consideraciones no pretenden ser sino comentarios de lo que nos
ha parecido sobresaliente del libro de Sidnchez Vizquez, libro machacén por repeti-
tivo e insistente en las ideas de Marx, esto dicho poniendo a salvo su talento y sus
conocimientos. En verdad Sinchez Vizquez no logra convencernos en la segunda parte
de su libro de que la tesis de Marx es vilida, y eso que ha procurado, con notable
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sagacidad intelectual, ver y discutir todas las posibilidades en torno a las ideas del
filésofo. Porque, en resumidas cuentas, si ponemos de lado las argumentaciones
sociolégicas y econdmicas, que abundan mds que las estéticas, 1a idea se reduce a que:
arte del mundo capitalista es arte enajenado (aunque la historia contradiga la idea)
y el arte del futuro mundo comunista serd libre creacién (aunque no podamos prever
lo que el porvenir tenga reversado, ni los giros que pueda dar la historia; pero de
todos modos ya nosotros no veremos esa etapa de la vida del hombre, siempre velei-
doso, que queda en idealista profecia). En todo caso, no se trata aqui de contradecir
una concepcion del hombre y del arte que ya es cldsica, como lo son otras, sino de
enterarnos del desarrollo de las ideas estéticas de Sdnchez Vizquez, a quien felicitamos
desde aqui por su capacidad y por el notable esfuerzo realizado con amplitud y
ponderacién académicas.

J. F.
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