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NOTAS BIBLIOGRAFICAS

LA “SOR JUANA” DE LUDWIG PFANDL
Por Alberto G. Salceda *

* El Instituto de Investigaciones Esté-
ticas publica, con todo interés, el presente
estudio del Lic. Alberto G. Salceda, ilustre
sorjuanista que prepard, anoté y prologé
el volumen 1v dc las Obras Completas de
Sor Juana, editadas por el Fondo de Cul-
tura Econdmica. Es una réplica o censura
a varias afirmaciones de Ludwig Pfandl
del libro: Sor Juana Inés de la Cruz, que
este Instituto publicé en 1963, con pré-
loge y algunas notas mias y traduccién
del Dr. Juan Antonio Ortega y Medina.
Ya en ese prélogo dije: “Habrd muchos
que no estardn de acuerdo con Pfandl en
algunas afirmaciones, en algunas interpre-
taciones, pero tendrin que rchatirle cen
sus mismas armas, es decir, con las psico-
légicas y cientificas que ¢l usa.” El Lic.
Salceda, mis que atacar a Pfandl con esas
armas, lo hace con las de la Historia y la
Critica y a veces, y con razédn, del sentido
comun, ya que el Lic. Salceda sorprende
al gran hispanista alemdn en algunos erro-
res o confusién de textos y en interpreta-
ciones que le parecen absurdas ¢ chocan-
tes. Casi siempre con ponderacién, a veces
con sorna y apasionamiente, Salceda des-
hace ciertos juicios de Pfandl. Tiene razén
en varias ocasiones el critico; en otras aun
son discutibles sus censuras. Y dado el
interés que reviste todo lo relativo a Sor
Juana y el pundenor intelectual del Lic.
Salceda, nos es muy grato publicar su
estudio. Crei necesario poner algunas no-
tas, unas en mi propia defensa, otras en
las de Pfandl, pero siempre es valida la
sentencia latina: Adhuc sub judice lis
est. ..

FRANCISCO DE LA MAZA

Pespués de 17 afios de publicado en alem4n, acaba de salir traducido al espa-
fiol, en bella edicién del Instituto de Investigaciones Estéticas de la Universidad
Nacional Auténoma de México, el libro del conocido hispanista Ludwig Pfandl:
Sor Juana Inés de la Cruz, la Décima Musa de México. Se debe la traduccién
al docftor Juan Antonio Ortega y Medina, y la edicién al empeiio del doctor
Francisco de la Maza, quien le agregé un prélogo y algunas notas.
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Debemos aplaudir y agradecer al Dr. De la Maza su labor para traer a nuestra
lengua un libro que pretende ser, nada menos, que un psicoandlisis de nues-
tra genial Sor Juana, emperatriz de las letras castellanas y gloria de nuestra
patria; y mds cuando este libro es de un conocidisimo escritor que dedicé buena
parte de su larga obra al estudio de la literatura y de las cosas de Espafia,
autor de una Historia de la literatura espafiola en la Edad de Oro, de una
Cultura y costumbres del pueblo espatiol de los Siglos XVI y XVII, y de varios
libros sobre Juana la Loca, Felipe II y Lope de Vega.

Pero si aplaudo y agradezco el esfuerzo del Dr. De la Maza para lograr esta
tzaduccién, no comparto la opinién tan favorable y admirativa que por el
libro expresa en su prélogo.

Principia diciendo:

Tiene el lector en sus manos un libro extraordinario, tanto por el tema,
como por la profundidad hasta la cuai se aventuré su autor a sumergirse y
por el rigor cientifico con que estd escrito. Sor Juana Inés de la Cruz, una
de las mujeres mas interesantes de la historia de la literatura, ha sido consi-
derada genialmente por el gran hispanista alemin Ludwig Pfandl, desde el
punto de vista psicoldgico, de una manera penetrante y certera. El drama
de la Décima Musa aflora a la luz de un psicoanalisis implacable y eficaz,
sin més fin que el amor a la verdad.

Creo que el libro no merece ninguno de estos elogiosos calificativos. Y trataré
de demostrarlo.

Comenzaré por advertir que estimo profundamente la teoria del psicoanilisis
y creo que su correcta aplicacién puede darnos valiosas luces sobre las hondas
raices ocultas de un alma humana. Pero un psicoanilisis, que es como una
radiografia de la mente, ha de darnos un fiel retrato del ser interior; y para que
tenga valor requiere exquisito tacto, prudencia y discrecién para manejar los
factores de que se vale y, en primer lugar, un extremado cuidado para no
poner nada sobreafiadido y que no se encuentre en el sujeto; y después, gran
cuidado para justipreciar los elementos de que se parte.

La tentacién que asalta frecuentemente al psicoanalista prictico, es la de
querer hallar en el sujeto analizado, sea como sea y salgan de donde salgan,
todos los complejos, traumas y perversiones de su catalogo, y por ello se ve
impulsado a forzar la interpretacién de los datos y a suponer los que necesite
para su proposito preconcebido.

Pues bien, el libro que ahora consideramos es un caso tipico de la caida en
esas tentaciones. El critico e historiador de la literatura castellana, metido a
psicoanalista, no sdlo llega con ligereza a graves e infundadas conclusiones,
sino que con frecuencia altera la lectura de los textos que le sirven de base
y en ocasiones llega hasta a mutilarlos para hacerlos decir lo que quiere.

Pero el libro estd presentade con tal aparato cientifico y tal mafia, que ficil-
mente puede sorprender al lector inadvertido.

Con objeto de prevenir al lector de buena fe van los siguientes renglones.
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*

Y, a reserva de analizar m4s tarde sisteméticamente algunas de las principales
tesis del autor, vamos a dar por ahora algunos ejemplos de la manera como
maneja sus datos, con objeto de que los lectores juzguen del “rigor cientifico”
con que procede.

Afirma Pfandl que la critica que Sor Juana hizo de un sermén del padre
Antonio Vieira “no es otra cosa que una intelectual venganza de emasculacién”
dirigida contra todo el sexo contrario, es decir, contra todos los hombres (de
esto ya nos ocuparemos posteriormente); y afiade:

Cuando en su carta de confesién a Sor Filotea se pone a discurrir sobre
el vencimiento espiritual alcanzado sobre aguel gran hombre, reconoce sin
rodeos que si hubiese sabido que el escrito polémico llegaria a ser publicado
hubiera empleado otro lenguaje bien distinto y utilizado otra demostracién
que se le habia ocurrido y que tenia a mano. Mas ahora le impide la cortesia
desplegar de nuevo tan indecorosas razones ante los puros ojos de Sor Filotea.
Lo dicho constituye, por lo tanto, una notoria y palpable demostracion de
que Juana Inés en su ataque contra Vieira habia meditado primordialmente,
antes que nada, el ataque, sin arredrarse incluso ante argumentos y pensa-
mientos obscenos (p. 100).

Y mis adelante, en la pagina 174, vuelve a la carga con el mismo tema
diciendo:

Y después reconoce francamente que si hubiese sabido que su ataque contra
Vieira se habria de imprimir, entonces habria desplegado otros argumentos

y en verdad con cosas tan indecentes que mejor no quiere hablar mids de
ello.

Y comenta enseguida:

A este punto han venido sencillamente a perderse su simpatia, su Ver
glienza y buen gusto.

Para fundar toda esta argumentacion, cita un pasaje de la Respuesta a Sor
Filotea (la famosa carta dirigida por Sor Juana al Obispo de Puebla, don
Manuel Fernindez de Santa Cruz, oculto bajo el nombre de Sor Filotea), y
cita el pasaje en los siguientes términos:

Dejé de poner discursos enteros y muchas pruebas que se me ofrecian,
y las dejé por no escribir mds, que a saber que se habrfa de imprimir, no
las hubiera dejado. Pero no seré tan desatenta que ponga tan indecentes
objetos a la pureza de vuestros ojos.

¢Verdad que parece que tiene razén el psicoanalista?
Nada mas que el texto que cita y que le sirve de base estd descaradamente
mutilado. Copiado completo, dice lo siguiente:
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Dejé de poner discursos enteros y muchas pruebas que se me ofrecian, y
las dejé por no escribir mds; que, a saber que se habia de imprimir, no las
hubiera dejado, siquiera por dejar satisfechas algunas objeciones que se han
excitado y pudiera remitir, pero no seré tan desatenta que ponga tan inde-
centes objetos a la pureza de vuestros ojos, pues basta que los ofenda con
mis ignorancias, sin que los remita a ajenos atrevimientos.

Como se ve, lo que ella considera indecentes no son los discursos y pruebas
que dejé de poner, sino las objeciones que se suscitaron en su contra; es decir
los ataques que sufrié6 de un anénimo detractor suyo, que muy probablemente
es de quien el padre Calleja dijo que “lavé con tinta la nieve.” 1

Veamos otro ejemplo de rigor cientifico:

Con inconcebible audacia, atribuye el autor a Sor Juana una cosa tan enorme-
mente grave como haber querido arrancarse los ojos. Y para atribuirle esta
enormidad, le basta con lanzar en seco la monstruosa acusacién y después querer
probarla con la cita de un texto mutilado para hacerle decir lo que no dice.

Copiamos de las pdginas 186 y 187 del libro de Pfandl:

Puesto que como ella era no podia ser ninguna mujer, dados el espiritu
y el ambiente de la época, y dado también que se lo impedian su excesivo e
incontenible afin de saber y el conocimiento de su creciente complejo de
masculinidad, estuvo por lo tanto dispuesta a una simbdlica castracién: a
apagar la luz de sus ojos. Unicamente asi y no de otro modo tiene sentido
su indicacién angustiosamente velada: “Sabe el Sefior, y lo sabe en el mundo
quien sélo lo debié saber, lo que intenté. .. y que no me lo permitié, diciendo
que era tentacién del diablo.” gAcaso no llegarfa ella, para justificar el re-
medio, a aquella sentencia de la Biblia relativa al ojo, el cual debemos arran-
carnos si nos escandaliza? El escritor de la Iglesia Origenes, v el historiador
espaiiol Ambrosio de Morales se liberaron por medio de varoniles modos
de las subterrdneas fuerzas obsesivas que les hacian la vida insoportable;
Juana quiere recurrir al remedio, que por misteriosa herencia filogenética
yace en su inconsciente, el cual constituye para ella el equivalente femenino
de la castracion viril: €l cegamiento. Felizmente para ella, el confesor (quien
sélo lo debié saber en el mundo) tuvo bastante ascendencia sobre los sen-
timientos religiosos de ella, asi como sobre su conciencia, para hacerle creer
que este ataque de neurdtica desesperacxon era una tentaciéon del demonio.

Pero lo que Sor Juana dice es lo siguiente: “Sabe el Sefior, y lo sabe en el
mundo quien sélo lo debi6 saber, lo que intenté en orden a esconder mi

1 Sobre la palabra “indecente” ya exphque, en una nota al pie de la citada pag.
100, €l error de Pfandl de traducirla por “obsceno”. En cuanto a la aclaracién de que

los objetos “indecentes” eran las cbjeciones ajenas, cosa que no entendié bien Pfandl,
tiene toda la razon el Lic. Salceda.
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nombre, y que no me lo permitid, diciendo que era tentacién.” ¢Tiene al-
-guna relacién el intento de esconder uno su nombre, con el intento de
arrancarse los ojos o de castrarse? ¢Hay alguna persona cuerda que pueda
Imaginar que el escritor que pretende publicar sus obrar anénimas o al
amparo de un pseuddénimo, lo que ha intentado en realidad es emascularse
O privarse voluntariamente de la vida?

Pero en el libro que comentamos, no solamente se saca esta delirante
conclusién, sino que con imperdonable mala fe, se sustituyen las palabras
“en orden a ocultar mi nombre” por tres puntitos suspensivos, para que el

lector desprevenido suponga que alli dice la barbaridad que al psiconalis-
ta se le ha ocurrido. 2

Otro botén de muestra: Se refiere el autor al auto sacramental de Sor
Juana El Divino Narciso, en el que Cristo es representado bajo la imagen
del personaje de las Metamorfosis de Ovidio, que muere de amor por su
imagen reflejada en las aguas de una fuente. En el auto sorjuanino, Cristo

muere por haberse enamorado de su imagen y semejanza, la naturaleza humana.
Y dice nuestro psicoanalista:

La muerte de Narciso, que perece ahogado, no podia de ninguna manera
equipararse con la de Cristo en la cruz, so pena de tener que aceptar para
€l el estigma del suicidio. Pero intolerable y casi blasfemo resulta que el
enfermo y héroe del amor se lance al agua profiriendo esta exclamacion:
“iPadre! ¢Por qué en un trance tan tremendo me desamparas? Ya estd con-
sumado. |En tus manos mi espiritu encomiendo!” Aqui no deberia Juana
haber llevado el simbolo alegérico al extremo, por decirlo asi, del ciego
ardor; le hubiese venido mids aqui el callar y sélo insinuar, que utilizar la
torpe declaracion y toparse con ella, ¢Pero cdmo es que la sensibilidad y el
buen gusto la dejan en este punto tan completamente desamparada? La
causa sélo puede estar en la narcisista penuria del sentimiento. Lo mismo
que el esquizofrénico habla de lo més sagrado y de lo mas baladi, y lo hace
con el mismo ritmo, con igual mimica, y con parecido interés, asi también
el narcisista, por causa de su alejamiento de las relaciones objetivas, de su
introversién y asociabilidad, de su alienacién de la comunidad y de su re-
gresion a los grados infantiles de la vida afectiva, pierde la medida y la

comprension sobre todo lo que puede lastimar los sentimientos de los otros
(pp. 256-257) .

Pero todos estos espavientos del sefior Pfandl quedan sin base cuando se
advierte que no es verdad que el personaje de Sor Juana se lance al agua,

2 Por un injusto olvido, el licenciado Salceda no hace referencia a mi critica sobre
este asunto en las pdginas Xxv y xvi de mi prélogo y mas si aparezco al principio como

s6lo un entusiasta panegirista de Pfandl. También hay censuras y correcciones mias,
Omo €n este caso y olros.
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perezca ahogado y se suicide. La verdad es que, lo mismo que el de Ovidio,
el Narciso de Sor Juena muere consumido de amor. 3

Veamos ahora otro caso, en el que podemos conceder que el psiquiatra
amateur se equivocé de buena fe pues lo tnico que sucedié es que no supo
leer y confundié el sujeto de la oracién; pero ¢l resultado es el mismo; la
consecuencia psicoanalitica que extrae del texto queda sin base.

Se refiere a un pasaje de El Suefio, de Sor Juana, en el que se habla de
una pirdmide, y dice el autor en las pdginas 222 y 223:

Ella (Ia pirdmide) desea, como un estandarte erguido, penetrar con su cus-
pide en el primer orbe celestial, mas fatigada por el esfuerzo pierde su punta:

... que fatigada del espanto,

no descendida, sino despefiada

se hallaba al pie de la espaciosa basa,

tarde o mal recobrada

del desvanecimiento

que pena no fue escasa

del visual alado atrevimiento ... (versos 362-368)

Y comenta enseguida:

Podria ofrecer dificultades el querer desconocer o negar el marcado ca-
ricter sexual simbdlico de este otro muy desatinado proceso; no significa
mis que el castigo de castracién a causa de un deseo prohibido.

Y completa esta observacién, con una nota al pie:

Acerca de ser decapitado en este simbdlico sentido trata ese punto Freud ...

Pero aqui no hay tal decapitacién ni, por tanto, tal castigo de castracién
a causa de un deseo prohibido; por la sencilla razén de que la pirdmide no
pierde su punta; pues nuestro germénice buceador de almas se distrajo
en la lectura y no percibié que el sujeto de la oracién contenida en los
versos transcritos no es la punta de la pirdmide, sino la vista que trata de
mirar esa punta. Trasladado a vulgar prosa, lo que Sor Juana dice aqui
es que cuando trata uno de ver la caspide de un edificio muy alto se can-
san los ojos y tiene uno que bajar la vista hasta el suelo. Y si de esta sencilla

8 Creemos que es indebido hablar de “aspavientos” en la noble actitud de Pfandl
al criticar a Sor Juana por la “irreverente”, digamos asi, equiparacién de Narciso con
Cristo. Aun a oidos no creyentes suena duro el que Narciso, que si se ahoga, diga las
mismas palabras que Cristo en la cruz. Decimos que si se ahoga ante la negativa del
licenciado Salceda de que “no es verdad que el personaje de Sor Juana se lance al
agua, perezca ahogado y se suicide...” Pero gqué hace, entonces?, claro que “iisica-
mente”’, en la escena teatral, lo que hace es desaparecer entre bambalinas, pero de-
clamando el soneto “irreverente” diciendo: “ya licencia a la muerte doy; ya entrego
el alma a que del cuerpo la divida...” squé quiere decir esto sino que va a ahogarse
en la fuente (puesta en la acotacién), ya que de Narciso se trata?
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observacién hay alguien que pueda deducir un “castigo de castracién a causa

de un deseo prohibido”, entonces, por medio del psicoandlisis yo puedo sacar
lo que me dé la gana.

Hay otros casos en los que cuesta trabajo dictaminar si nuestro psicélogo
obra de mala fe o simplemente no sabe leer.

En El Suefio, Sor Juana enumera la serie ascendente de los objetos que
forman la Creacién, empezando desde el sr inanimado (el mineral), si-
guiendo por el vegetal y el animal, hasta llegar al hombre, ultima perfeccién
de lo creado y tultimo agrado de su eterno autor.

Pues bien, el sefior Pfandl, en la pagina 226, pretendiendo transcribir lo
dicho por Sor Juana, asienta que:

este compendio de vegetal, animal y serifica esencia y sustancia, semejante

a los espiritus celestes y sin embargo, sometido al bajo impulso animal de
la procreacién. ..

Pero nuestra Décima Musa no hace ni la menor alusién al impulso de la
procreacién, ni menos lo llama bajo ni animal, Lo que dice es una cosa
totalmente diversa: Que el ser humano es compendio de toda la naturaleza,
probablemente porque estaba llamado a la unién amorosa con la divinidad
en el misterio de la Encarnacién del Verbo.

Esto no tendria mayor importancia; pero el psicoanalista contintiia ense-
guida diciendo que el hombre alli descrito:

¢s la acumulada y condensada suma de todas las representaciones que Juana
se construye del tipo del hombre: es el progenitor, el padre, el soberano,
kat'exojen (por excelencia), es la sombra gigantesca de su complejo de mascu-
linidad; es, en una palabra, el hombre, ese hombre que por querer ser y

no poder ser lleg6 a constituir el germen primitivo, €l nucleo y foco de su
dolencia psiquica.

¢De dénde saca todo esto el buen sefior?

En el texto sorjuanino que aqui se toma como base, no se contiene ni el
menor rasgo relativo a la masculinidad, nada que se refiere al var6n. La
palabra hombre esta tomada en su acepcién de “individuo del género humano”,

Yy €s este ser humano el que es exaltado como la mayor perfeccién y sintesis de
toda la creacion. ¢

4 Pfandl no pretende “transcribir” lo que dice Sor Juana. En los versos (no cita-
dos) 690 a 696, en los que ella declara que el hombre, el ser humano, es:

compendio que absoluto

parece al dngel, a la planta, al bruto;
cuya altiva bajeza

toda participé Naturaleza...”

Pfandl, simplemente, explica y completa, aclarando que la “altiva bajeza” comprende
desde lo mas alto —el espiritu— a lo mas bajo —la carne—, con su apetencia de pro-
creacién, explicacién y completamiento de simbolos sexuales que ha estudiado en la
pagina anterior, la 225, sin la cual no puede entenderse este parrafo de la 226.
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Después de estos pequeiios botones de muestra que nos dan una idea de
cémo las gasta el psicoanalista, procedamos al estudio sistemdtico de algunas
de las principales tesis del libro.

Pfandl empieza por afirmar que Juana Inés padecia de anhelo de evasién
de la feminidad, de complejo de masculinidad; es decir, que estaba disgus-
tada de ser una mujer y habria querido ser varén.

Veamos en qué funda esta afirmacién: .

Juana experimenta desde su infancia el deseo y la sensacion de poder llegar
a ser todo lo que un hombre puede ser. Se conduce y se porta por entero,
desde que es una muchachita, como si fuera un muchache. Muy pronto sobre-
viene en ella el deseo impetuoso por Ia vestimenta masculina. Apenas ha
sabido, acaso a sus 6 aflos, que en la capital existe una escuela superior en
la cual los muchachos son instruidos, cuando desea ser enviada vistiendo
ropas masculinas a dicha alta escuela de México.

La anécdota es cierta y bien conocida. Juana tiene una ansia inmensa
de estudiar y de aprender; oye decir que en la Universidad de México se
ensefian ciencias y pide que la manden alli; le replican que alli sélo asisten
los varones y que no se admite a las mujeres. (Qué otra cosa puede responder
la nifia de 6 afios, ansiosa de estudiar? Pues que la vistan de hombre para que
pueda ingresar a la Universidad. ¢Y qué es lo que razonablemente se saca de
aqui? ¢Que la niiia quiere ser hombre? No, simplemente que la nifia quiere
estudiar.

Continta diciendo Pfandl:

Pese incluso a sus 9 aifos, Juana estaba decidida a cortarse el cabello —lo
que mis estimaba— al modo de los muchachos; pero no obtiene el permiso
para hacerlo y por lo mismo tampoco se arriesga a ello.

Esto es simplemente falso e inventado por el psicoanalista.
El cual continda a punto y seguido:

En consecuencia echa mano a un sustitutivo que oculta a las miradas de los
mayores el propésito primario y que al mismo tiempo la justifica ante su
conciencia ... Ella se corta el cabello unos cinco dedos, y se impone como
condicién lo siguiente: “Si para cuando me haya crecido de nuevo el pelo
hasta alcanzar su largor anterior, no he dominado una determinada tarea
de la gramdtica latina, deberé como castigo hacerme un nuevo corte de
cinco dedos de largo.”

Y aqui se abre paso el imperioso inconsciente: para poder hacer factible
a menudo y a conciencia el corte y poder llegar también lo mds cerca posible
del suspirado ideal varonil, se impone siempre unos deberes escolares tan di-
ficiles que resulta inevitable el deseado y secreto castigo de la reiterada tonsura.

108


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1967.36.837

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1967.36.837

También aqui, €l hecho es cierto pero falseado y mal interpretado. En
primer lugar, si ella no se volvia a cortar el pelo sino cuando éste volvia a
su longitud primitiva (es decir mds abajo de la cintura), nunca podia tenerlo
sino imperceptiblemente mias arriba de la cintura, y por consiguiente, nunca
podria acercarse al “‘suspirado ideal varonil”.

En segundo lugar, cualquier mente equilibrada ve en esto sélo una disciplina

de estudio; y se necesita prejuicio y torcida intencién para querer ver aqui
un anhelo de tonsura:

Y en tercer lugar y aun suponiendo gratuitamente este anhelo de tonsura,
querer sacar de alli un complejo de masculinidad, seria llevarnos a la conclu-
sion de que hoy la inmensa mayoria de las mujeres del mundo occidental,
incluyendo a nuestras madres, a nuestras esposas y a nuestras hijas, padecen
complejos de masculinidad, y que ya no quedan hoy mads mujeres cabales en
nuestro mundo que una que otra india en las serranfas de Oaxaca o de Chi-
huahua, o en alguna aldea de la Selva Negra. 5

Sigue adelante el seiior Pfandl:

Un papel formal de muchacho puede, finalmente, representar en uno de
aquellos actos publicos de la corte, en el que ella, el colegial de 17 afios,
con no poco parecido con el Jesus de los 12 en el Templo de Jerusalén, en
presencia de la pareja virreinal y rodeada de la sociedad de palacio, sostiene
una erudita disputacién contra 40 escogidos representantes y especialistas
de todas las facultades... Tampoco podemos comprobar si la joven tuvo o
no siempre ante sus ojos la biblica escena como ideal, sobre todo porque
ella misma, que es quien nos ha dejado el informe, prudentemente no lo ex-
presé. Pero nosotros podemos percibir en la psique de esta extrafa existencia,
corrientes subversivas de antiquisimos sentimientos miticos (pp. 96-97) .

Y aqui el autor se suelta citando, sin venir a qué ni para qué, a los prime-
ros magos, los maestros de Orfeo, los gnomos y enanitos de las tierras pantano-
sas, el nifio divino, el joven Dionisos, etcétera.

Ahora bien, con relacién a ese examen de que fue objeto Juana Inés, bien

conocido de cualquiera que haya leido aun la mas compendiada biografia de
la poetisa, debemos considerar:

Primero: Este examen no lo buscé ni lo procuré Juana Inés. Fue dispuesto
y organizado por el virrey Marqués de Mancera, quien tenfa autoridad y ascen-
diente suficientes para imponerlo a la jovencita.

Segundo: No es ella “‘quien nos ha dejado el informe”. Ella no dice de esto

5 Cierto que es exageracién de Pfandl las atribuciones que hace por el sencillo
hecho disciplinario de cortarse el cabello por el estudio, pero la comparacion con la
moda actual no viene al caso. Y es mds, podriamos argiiir contra Pfandl (ocurrencia
que no llegé a mi mente cuando escribf el prélogo) que la virilizacién por este mo-
tivo tiene poco fundamento, ademds de por las criticas del licenciado Salceda, por
una que se nos ha olvidado a todos: de que entonces los hombres todos usaban el
pelo largo, ya sea natural o con peluca, si bien no los estudiantes.
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ni una palabra. El informe lo debemos al padre Calleja, quien dice haberlo
recibido de la misma boca del virrey. 8

Tercero: El someter a un examen a una mujer no le hace cambiar de sexo,
ni ahora ni nunca, ni le hace sentirse varén. Nuestras estudiantes de arqui-
tectura, de derecho o de medicina, que presentan sus exdmenes profesionales,

no tienen por qué sentirse Jesis ante los Doctores, ni el joven Dionisos, ni
gnomos ni magos.

Si para establecer el complejo de masculinidad en Sor Juana se quiere partir
de su afin de estudiar y aprender, diremos que el hecho de que se parte es
cierto y muy verdadero. Es quizd el rasgo mids acusado, mds caracteristico y
mds llamativo de la vida de nuestra Décima Musa: su afin de saber.

Pero es verdaderamente increible que en pleno siglo XX haya alguien que

considere ¢l afdn de aprender como un privilegio masculino o como una nota
caracteristica del sexo varonil.

Si nos dejaramos llevar, a nuestra vez, de la tentacién de hacer aqui un
poquito de psicoanilisis, dirfamos que el que sostiene que no es propio de las
mujeres estudiar y aprender, no hace sino exhibir una impotencia sexual,
origen de un complejo de inferioridad, que, por miedo a la mujer, lo lleva a
querer que todas ellas se mantengan sojuzgadas e ignorantes, para poder mos-
trar ante ellas, en la ciencia o la cultura, una mezquina fuerza compensatoria. 7

Y si a esto se quiere objetar que hoy estd muy bien que las mujeres estudien
y aprendan, porque todas lo hacen; pero que la que lo intentaba en el siglo
xviI se salia de las costumbres y se ponia a hacer algo que entonces era propio
de los varones, mostrando asi algo que, en csta época, resultaba viriloide,
responderé que si la ciencia y el estudio no son radicalmente contrarios a la
naturaleza femenina, entonces ni lo son hoy ni lo han podido ser antes nunca,

ni lo serén jamds en lo futuro, porque la naturaleza femenina, como tal, serd
siempre la misma.

Podr4 decirse, si, que Sor juana se anticipé a nuestros tiempos y que tuvo
suficiente valor y energfa para desafiar a la sociedad y para oponerse a las
costumbres de su época. Yo he dicho que la respuesta a Sor Filotea es la

6 Es cierto que Pfandl se equivoca al declarar que Sor Juana misma hablé de
este ‘“‘examen’”, cosa que debemos tomar como un error de vuela pluma o defec-
tuosa redaccién, pues en la p. 42, en que habla del mismo asunto, aclara muy bien
que fue Calleja el que lo dijo. En cuanto a Orfeo y Dionisios es simplemente para
recordar “corrientes de antiquisimos sentimientos miticos” de nifios prodigios, con
los cuales supone Pfandl que Juana Inés “se inserta”, pero “de un modo ciertamente
inconsciente™.

7 Pfandl no dice que por el afin de estudiar, nada mds, deba pensarse en la “eva-
sién de la feminidad”. Da, para ello, mds razones y la mds poderosa es la obsesién
que llama de la pater-imago que, cierta o no, hay que discutirla en plan psicoana-
litico. Tampoco considera Pfandl al afin de aprender “como un privilegio masculino”.
Y no podra negar el licenciado Salceda que los contempordneos de Sor Juana sf con-

sideraban un privilegio masculino el estudiar. De alli las desgracias y sinsabores de
la Décima Musa.
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Carta Magna de las libertades de las mujeres de América. Pero para defender
las sagradas libertades de las mujeres; para tratar de sacarlas de la injusta situa-
cién de inferioridad en que se las ha tenido y para tratar de que se las equipare
con los hombres en todo aquello en que razonablemente deben ser equipara-
das, no hace falta ser marimacho. Basta con ser mujer, muy mujer.

Sigue afirmando audazmente el autor que comentamos:

También la Juana adulta queda desesperadamente atrapada por su neurd-
tica actitud frente al otro sexo, al cual debia pertenecer y al que tiene que
odiar puesto que no puede formar parte de ¢l... En sus diversos escritos
se encuentran bastantes ejemplos que nos resultan idéneos para demostrar
cémo en los mis variados motivos irrumpe siempre el primigenio aborreci-
miento contra los hombres y con ello se procura contentamiento (p. 97).

Veamos los ejemplos que nos ofrece:

Ante todo, en la respuesta por escrito a la disfrazada Sor Filotea, nos en-
contramos con el mordaz aforismo siguiente: .“Las mujeres que por tan inep-

tas son tenidas; los hombres, por el contrario, que con sélo serlo piensan
que son sabios.”

¢Qué tiene de mordaz esta frase y qué hay en ella que demuestre odio a los
hombres? Es simplemente la afirmacién, muy sensata, muy cierta y muy ver-
dadera de que es una necedad —muy extendida entre los hombres— creerse,
por el mero hecho de ser hombres, mds sabios e inteligentes que las mujeres.

Pfandl pretende demostrar que la Carta Atenagorica —la critica que Sor
Juana hizo de un sermén del padre Vieira relativo a las finezas de Cristo— estd
dirigido con saiia contra los hombres y que lo unico que ella verdaderamente
intentaba era el ataque contra todo el sexo masculino.

No hay ni el menor fundamento para esta afirmacién: Sor Juana refuta una
tesis teoldgica, y toda su refutacién se mueve en el campo de las ideas. La tesis
habia sido sostenida por un hombre, del mismo modo que podia haber sido
sostenida por una mujer. En la refutacién, no se ataca al autor en lo personal
de ninguna manera y se expresan muchas muestras de respeto y de admiracién
personal para el mismo autor.

Es en este punto donde Pfandl suelta aquello que ya sefialamos, de que
Juana no se habria detenido ni ante argumentos y pensamientos obscenos;
lo cual, como ya dejamos demostrado, no proviene sino de la mutilacién del
texto en que se apoya.

Y a renglén seguido, asienta:

Pero ella se jacta ademds de su femenino denuedo, alardea de su derecho 2
la propia opinién y parece clamar al cielo combativamente: “(El puede sin
embargo denunciarme a la Inquisicién, se atreve!” S8i umo recuerda que
justamente Antonio Vieira tuvo que probar y sufrir entre toda suerte de
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cosas amargas una dificil lucha por el lado de la Inquisicién, entonces se
comprende que si la apacible monja pudo perder los estribos hasta dicho

extremo, lo hizo solamente obligada por un impulso neurético y presionada
por la fuerza del inconsciente.

Otra vez aqui el sefior Pfandl pretende apoyarse en un hecho que es falso.
No es cierto que ella rete a Vieira a denunciarla a la Inquisicién; y por
conmsiguiente nada tiene que ver que el propio Vieira haya sufrido persecu-
ciones inquisitoriales, ni hay motivo alguno para decir que la apacible monja
haya perdido los estribos, ni que est¢é movida por un impulso neurdtico ni
presionada por la fuerza del inconsciente,

En la Respuesta a Sor Filotea, Juana Inés menciona al opositor anénimo
que, en forma al parecer indecorosa, atacé su Carta Atenagdrica (la critica
al sermén de Vieira) y que es precisamente el mismo de los “argumentos inde-
centes”; y refiriéndose a este opositor y a la mencionada Carta, exclama:

Si es, como dice el censor, herética, ¢por qué no la delata?, y con eso ¢l que-
dard vengado y yo contenta, que aprecio, como debo, mis €l nombre de ca-

télica y de obediente hija de mi Santa Madre Iglesia, que todos los aplau-
sos de docta.

Donde, como se ve, €l reto a que la denuncie a la Inquisicién estd dirigido

contra el anénimo censor y no contra el padre Vieira. O el sefior Pfandl no
sabe leer o acomoda los textos a su antojo. 8

Otro ejemplo da el autor de la actitud de aborrecimiento de Sor Juana

para los hombres. Son las famosas redondillas: “Hombres necios que acusais
a la mujer sin razén.” De ellas dice:

Utilizando un tono muy serio, tan pronto irénicamente ciustico como grose-
ramente injurioso, realiza contra el sexo fuerte un examen de conciencia
por medio de las indiscretas cuartetas (p. 101).

En la memoria de muchos y al alcance de todos estdn estas cuartetas. Diga
quien las lea si son indiscretas y si son groseramente injuriosas y si en ellas
se contiene un ataque a los hombres en cuanto hombres. En ellas, esta ilustre
mujer tan mujer no hace sino denunciar, con toda razénm, la injusta actitud
de muchos hombres, que se esfuerzan en seducir a una mujer, y después la
desprecian por haberse dejado seducir; que desprecian a la pobre mujer que
se vende y no al hombre que la compra. [Y es precisamente esta brillante, enér-

8Lo que le importa a Pfandl es la actitud de Sor Juana y no quién deba dela-
tarla a la Inquisicién. Sea a Vieira o al anénimo censor de la Crisis a un sermdn
al que le pide que la delate —y es, sin duda, al censor— lo importante es el desafio,
cuando exclama: “Si es herética, ¢;por qué no la delata?” Asi es que no es que Pfandl
no sepa leer o que acomode los textos a su antojo, sino que va tras de la explicacién
de un caricter o de una actitud y lo que importa es cé6mo se dicen las cosas mads
que el a quién van dirigidas.
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gica, inteligente y razonable defensa de las mujeres, lo que se nos ofrece como
prueba de evasién de la feminidad!®

Gutierre Tibon. Mujeres y Diosas de Mé-
xico. Parviescultura Prehispdnica en Ba-
rro. Fotos de Martinez Negrete. México.
Instituto Nacional de Antropologia e His-
toria. 1967.

Hace tiempo que Martinez Negrete se ha dedicado 2 la fotografia con verdadero
acierto, pues tiene la técnica y la sensibilidad para descubrir aspectos de la
realidad, con sentido poético, como en su libro anterior titulado En un pais
lejano. Ahora, una nueva coleccién de fotografias de pequefias esculturas pre-

hispdnicas en barro, compone lo esencial del volumen que resefiamos, y al am-
plificar su tamaifio resultan sorprendentes.

Gutierre Tibon, filélogo y erudito en muchos campos, ha escrito el texto,
que es positivamente de interés. Llama con toda propiedad a las pequeiias
obras la parviescultura, que contrasta con los grandes monolitos labrados en
piedra. El criterio, dice, para “la seleccién de las treinta y nueve piezas que
ilustran el volumen ha sido mds estético que arqueolégico”, pues en ellas se
descubren valores hasta ahora ignorados. Sin embargo, su tesis, muy justificada,

es que todas las pequefias obras, sus formas y elementos tienen sentido religioso
Y. sobre todo, maigico.

Tibon va mostrando lo anterior al considerar variados aspectos del asunto,
apoyandose en crdnicas y en cuanto le ha sido necesario de documentaciéon mo-
derna, de manera que sus argumentos tienen absoluta seriedad. “La mujer y la
magia de la fertilidad”, “Desnudez ritual”, “Los atributos femeninos”, son algu-
nos de los apartados en que explica la relacién entre la religién y el arte. Des-
pués se ocupa en desentrafiar el sentido de diferentes elementos: “Orejeras”,
“Narigueras”, ‘“‘Bezotes”, “Pulseras y collares”, ‘“Magia del tocado”, y en otra
larga serie de apartados estudia diversos aspectos del “Tomemismo Capilar”. En
casi todos Tibon compara las formas y usos del antiguo México con las de otras
culturas y también con las pricticas que ain subsisten en nuestro pais, después
de varios siglos de civilizacién occidental. Al final considera la “Herencia de la
América Antigua”. Tibon ha descubierto en la parviescultura, formas que han
pasado desapercibidas, como, por ejemplo, 1a presencia de la rana en un rostro.
“Reflejo fiel de la potencialidad espiritual del México antiguo es su plistica
—dice— y en particular su parviescultura, por la riqueza de sus simbolismos, por
la multiplicidad de sus estilos, su vigor y sus aspectos humanos”. Con el libro
“quiere contribuir al conocimiento de unas facetas menos conocidas del arte
precolombino, mediante las imdgenes logradas por Martinez Negrete”. Y, ade-

m3s, “indicar nuevos caminos para la comprensién del pensamiento mfstico” de
los parviescultores.

Cada una de las treinta y nueve ldminas lleva su correspondiente texto ex-
plicativo, con los datos de lugar de procedencia de las piezas, el periodo a que

9 Hay que leer todo el capitulo, pp. 95 a 104, de la “evasion de la feminidad” y
completarlo con el siguiente, para ver en toda su complejidad la tesis de Pfandl.
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pertenecen y sus medidas. Los titulos dados a las ldminas sugieren o indican el
sentido de las obras que ilustran.

Ademds del interés que presentan las fotografias de Martinez Negrete y.lo.s
textos explicativos e interpretativos de Gutierre Tibon, incluyendo el prelimi-
nar, este libro es un ejemplo del fruto que pueden dar los estudios especiales
cuando se dedica atencién inteligente a las obras del antiguo México, ya que,

como €en este caso, resultan visiones reveladoras de recénditos aspectos del espi-
ritu humano.

J. F.

Carrillo y Gariel, Abelardo. El pintor
Miguel Cabrera. México. Intituto Nacio-
nal de Antropologia e Historia, 1966.
Memorias xu.

Esta monografia es una excelente contribucién al estudio de uno de los mds
famosos pintores del siglo xvirr en la Nueva Espafia, y a lo largo del siglo xix.
El autor comienza por tratar el problema de la biografia de Cabrera; considera
los documentos aparecidos y pone en reserva la partida de bautismo de Tla-
lixtac. El testamento es en verdad el dnico documento seguro, por el que se
sabe que nacié en Antequera (Oaxaca). Murié el 16 de mayo de 1768. Carrillo
y Gariel discute con buen sentido los problemas y concluye que ignoramos
cudl haya sido la formacién artistica del pintor.

En el capitulo titulado “Del ditirambo al menosprecio”, incluye las opiniones
entusiastas y exageradas, como la de Beltrami, las m4s equilibradas, como la
de Clavé, y después la serie de autores —Revilla, Toro, Diez Barroso, Cravioto,
y Toussaint— que han estimado a Cabrera como un pintor con grandes limita-
ciones; pero, Carrillo y Gariel dice, con razén, que no hay que medir al
artista por los numerosos cuadros que salieron de su taller; expone otros aspec-
tos y su influencia y su mexicanismo.

En “El siglo de Cabrera” explica cémo al morir Ibarra los demds pintores
eran tan mediocres que Cabrera quedé como el de mayor categoria; agrega
que sus obras han sido mal restauradas; considera el proyecto para una Acade-
mia o Sociedad de pintores, tomando en cuenta los nuevos documentos descu-
biertos por Enrique Berlin. No cita el articulo de Xavier Moyssén, “La primera
Academia de pintura en México”, publicado en el nimero 34 de Anales del
Instituto de Investigaciones Estéticas (UNAM. 1965). Espigando en el famoso
opusculo de Cabrera, la Maravilla americana. .., encuentra que el pintor, como
técnico, dependia de las ideas de Palomino, y destaca datos para ver a Cabrera
como Guadalupano. En cuanto a la obra del pintor como retratista, opina que
tiene correccién en el dibujo y cardcter.

Cabrera resumid su ideal de belleza en un tipo Gnico, dice Carrillo y Gariel,
que se encuentra en unas imdgenes u otras en un mismo cuadro. Al hablar
de “grabados y copias” se refiere a la influencia de Rubens y, mds adelante,
considera los “obradores”, o talleres. El autor dedica un capitulo a Ja “Proce-
dencia de algunos de los cuadros de Cabrera”, principalmente los que hoy

114


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1967.36.837

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1967.36.837

dia se encuentran en museos y colecciones particulares; una de las procedencias
importantes ha sido la bodega de la Academia, pero también proporciona la
lista de algunos de los primeros poseedores de cuadros. Y de paso aclara que
el de San Homobono en la iglesia de La Santisima, en la capital, que se habia
tenido por obra de Cabrera, es de Juan Rodriguez Juirez. También se ocupa
en las pinturas fuera de la capital, como las de Querétaro, San Luis Potosi y
Guadalajara. Al final hace un resumen de menciones de Cabrera o de sus
obras que han hecho cronistas e historiadores. En cuanto a los cuadros anota-
dos por Toussaint en su Pintura colonial, dice Carrillo y Gariel que no figu-
ran en su catilogo por ser citas con insuficiencia de datos, pero de algunas
de ellas podria haber considerado las pinturas mismas, documentadas o no.

A continuacién incluye integro el testamento de Cabrera, y una parte, del
mayor interés, con los autdgrafos, ilustrados con reproducciones que muestran
objetivamente las distintas maneras de firmar sus obras; diez y siete de esas
firmas son auténticas y tres son falsas. Con todo cuidado se anota el tamaiio
de las firmas originales.

Las ilustraciones se dividen en dos partes, una con los retratos, de los cuales
se han copiado las leyendas integramente; otra con los temas religiosos, de los
que se reproducen algunos detalles. Incluye una comparacién de la Virgen
del Apocalipsis de Cabrera, con otra semejante de Rubens, que se encuentra
en Munich; de tal comparacién lo importante es, sin duda, la semejanza de
las actitudes de la Virgen y del Nifio que lleva en brazos. En general las re-
producciones de los cuadros dejan mucho que desear, ya sea quizd por las
fotografias mediocres o por la impresién misma; y es listima que no se haya
incluido ni una sola l4mina a color, para dar idea de este aspecto del artista.

Por dltimo se agrega el catdlogo de obras de segura ejecucién de Cabrera,
unas 179, que no estin numeradas, como hubiera sido conveniente. El catilogo
fue organizado considerando los sitios en que se encuentran las pinturas, tales
como templos y museos, en México y en el extranjero, lo cual si bien es util,
no da idea —como tampoco las ilustraciones— del desarrollo cronoldgico de
la obra del artista, de su estilo y de los momentos en que produjo sus cuadros
de mayor importancia.

En todo caso serd conveniente que el interesado tenga presente al leer la
monografia que resefiamos el texto de Toussaint relativo a Cabrera en su
Pintura colonial.

La monografia sobre Miguel Cabrera, de Carrillo y Gariel, es novedosa, si
bien recoge y discute algunos datos ya conocidos, pero sin duda aporta otros
mds; como decfamos al principio de esta resefia, es una importante contribu-
cién al conocimiento del pintor, el que seguird esperando otra en que el estudio
critico y las reproducciones de sus cuadros le hagan justicia, pues con todos
sus defectos y limitaciones, es un gran artista de nuestro siglo xvi

J. F.
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Kolko, Bernice. Rosiros de México. Foto-
grafias de... Texto de Rosario Castella-
nos. México, UNAM, Direcoién Gral. de
Publicaciones, 1966.

Ha sido un acierto reunir en forma de libro una de las excelentes colecciones
de fotografias de Bernice Kolko, artista de la cdmara oscura que reside en Mé¢-
xico desde 1952 y en donde ha presentado varias exposiciones, a cual mdis
interesante. Porque el arte de Bernice Kolko consiste, amén de una técnica
impecable y de un sentido para la composicién y los efectos necesarios, en una
deliciosa sencillez sin rebuscamientos. Siendo tan profesional, algunas de sus
fotografias podrian tomarse como de un inteligente aficionado, y es que rehuye
los trucos ya gastados para devolverle al arte fotogrifico su pristina funcidn,
por medio de una auténtica honradez. Pero aiin hay mds, porque con profundo
interés humanista y con notable agudeza sabe encontrar en la vida los aspectos
menos conocidos, o aquellos en que no reparamos ficilmente, y que, en ocasio-
nes, resultan significativos con sélo presentarlos tal cual son. Esto implica que
su experta mirada y su sentido critico funcionan al unisono con su cimara
fotografica. Rostros de México componen, mas bien, una imagen de México,
reveladora en mas de un aspecto, ya que retine costumbres y labores del pueblo,
en varios niveles, y rostros de personalidades de la actualidad que pasarin a
la historia.

El libro reproduce 156 fotografias que dan idea de la inteligencia, la sensi-
bilidad y los propdsitos de Bernice Kolko, pero no le hace justicia del todo
a su arte pues sélo la contemplacién de las obras originales lo acercan a uno
a la verdadera sabiduria del fotégrafo. El texto de la eminente escritora Rosario
Castellanos conviene a la coleccién de fotograffas, pues en si es poético y sub-

raya los aspectos de critica social. En conjunto no solamente es un bello volumen
sino un libro que invita a reflexionar.

J. F.

Bonet Correa, Antonio. La arquitectura en
Galicia durante el siglo xvu. Instituto "Pa-
dre Sarmiento”. Madrid. 1966,

¥l culto y dindmico historiador del Arte Espafiol e Hispanoamericano, Antonio
Bonet Correa, ha publicado su excelente obra: La arquitectura en Galicia du-
rante el siglo xvi, que mereci6 el premio “Menéndez Pelayo” de 1957. Como
buen investigador, Bonet Correa inicia su estudio por las fuentes bibliogrificas
de su tema, las antiguas impresas, pocas en numero, y los archivos, que en
Espafia, a pesar de las revoluciones, se conservan casi intactos, como los “aba-
zalogios” o libros de fibrica de los monumentos, que son de primera impor-
tancia para su historia y que en México fueron vendidos, desde la Colonia
misma varias veces, para papel de envoltura. Consulta luego la abundante
bibliografia del siglo x1x y la actual. Sus capitulos llevan orden cronolégico
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y estilistico, desde el clasicismo en sus versiones herreriana y andaluza, al ba-
rroco. Este gran estilo, como es natural, ocupa la mayor parte del libro, desde
sus comienzos con los talladores de la primera mitad del siglo xvi. En 1625,
por ejemplo, se inicia el barroco saloménico en Galicia —un afio después,
apenas, de su creaci6n por Lorenzo Bernini en Roma— con el Retablo de las
Reliquias. La explicacién de Bonet Correa de por qué es en las obras decora-
tivas mas que en las estructurales, en donde se observan los cambios de los
estilos, es cabal y convincente. Los retablos, que participan de la arquitectura
y del mueble sin las exigencias de la arquitectura propia, fueron los primeros
—como sucederfa en el siglo xviin— en representar el barroco. El método de
Bonet Correa es estrictamente histérico. Son los iniciadores —artistas y mecenas—
los que encabezan los capitulos, con los datos biograficos posibles y en seguida
las obras que construyeron, con su estudio descriptivo y critico. Las 302 la-
minas, con excelentes fotografias y algunos dibujos de alzados, completan el
panorama arquitecténico. Hubiéramos deseado mas dibujos y mds planos, sobre
todo planos, pues son éstos los que menos estan presentes en el libro.

En la Introduccién nos habla extensa y sabiamente de los materiales, plantas
y alzados, fachadas, 6rdenes, la columna salomdnica y el estipite, las capulas,
las torres y campanarios, la decoracién y ornamentacién, la arquitectura civil
y el urbanismo. Después, por orden cronolégico y, por ende, estilistico, como
hemos dicho, desde “los uitimos ecos de las ideas renacentistas y el clasicismo
purista”. Luego el clasicismo de origen andaluz, con sus mejores ejemplos,
que se continua con “la arquitectura santiaguesa y la influencia granadina”.
El clasicismo herreriano ocupa el capitulo 11, preponderante en las provincias
de Lugo y de Orense. El capitulo 11 estd dedicado a la gran arquitectura mo-
nastica, casi toda de origen también clasicista. Los capitulos 1v y v, los mis
amplios, estin dedicados al barroco. A Bonet Correa, como nos pasa a todos,
le falté mas severidad de juicio para algunas obras. Resulta que nos embelesa-
mos con los temas elegidos —y la eleccién indica ya un amor hacia las cosas—
y todo lo juzgamos bueno, hermoso y en su debido lugar, aun cuando no sea
la verdad. Un ejemplo: el taberniculo de la Catedral de Santiago, sostenido
el enorme dosel, no por columnas, sino por los hombros de cuatro muchachos
que se bambolean en el aire elevando aquel peso tremendo como si fuera de
papel. No ignoro que esta critica parece de Pons, pero hay casos en que el
ilustrado viajero neocldsico tenfa razén. La desproporcién, ademis, es la regla
unica de este taberniculo, que quiso ser ligero, volandero, milagroso, pero
cuyo resultado es todo lo contrario. Con toda la injusticia y hasta posible tor-
Peza que tenga este comentario, no quita que hay que criticar el dicho taber-
ndculo. Una de sus consecuencias, por ejemplo, el baldaquino del Santo Cristo,
en Orense, si no corrige la poca feliz idea de sostener el dosel por medio de
hombros de 4ngeles, sabe llenar el espacio de tal manera que es el conjunto,
no los detalles, lo que logra su brillante acabado. Mas la arquitectura propia-
mente tal es verdadera y asombrosamente buena en Galicia, sobre todo de sus
santuarios y monasterios, sembrados en toda su extensiéon. El mejor viaje artis-
tico que pueda hacerse a Galicia es el que se haga en compaifiia de Antonio
Bonet Correa,

F. de la M.
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Angulo Idiguez, Diego. José Antolinez.
Serie “Artes y Artistas”. Instituto Diego
Veldzquez, C.S.1.C. Madrid, 1957.

En la prestigiada e imprescindible serie de arte hispanico “Artes y Artistas”,
fundada y dirigida por don Diego Angulo Iiiiguez, se ha incluido un interesante
trabajo sobre el pintor José Antolinez, debido al propio Angulo fiiguez. El libro
aparecié en 1957, justo hace diez afios; sin embargo, en Céxico no se conoce
por le endemia comin que padecemos, espafioles y mexicanos, creada por los
obsticulos atentatorios contra el didlogo directo y necesario del intercambio
cultural.

José Antolinez (1635-1675) naci6é y termind sus dias en Madrid. A pesar de
su breve existencia dejé una obra digna de toda consideracién, por la cual
hoy se ve en él, a una de las principales figuras de la llamada segunda gene-
racién, de la escuela madrilefia del siglo xvi. Sus contemporineos en la capital
de la corte, fueron Francisco Rizi, Juan Carrefto de Miranda, Mateo Cerezo,
Juan Martinez Cabezalero y Juan Antonio Escalante. Con base en las noticias
de Palomino y con el auxilio de otros escritos, don Diego Angulo fiiiguez rehace
la biografia del pintor para después ocuparse de su arte, los valores del cual
va descubriendo, con docto juicio, en los distintos apartados en que dividié
su estudio. .

Parte importante en la produccién de Antolinez es el tema de la Inmaculada,
sobre el cual dejé varias versiones; para Angulo ffiiguez es “el pintor de la
Inmaculada més importante de la escuela madrileia, en la que sélo le hace
alguna competencia Carrefio, y dentro de la esparfiola, sélo cede ante Murillo”,
Una detenida revisidn sobre el tratamiento que dieron al tema los pintores
barrocos anteriores a Antolinez, permitié al autor apreciar en su justo mérito,
las Inmaculadas que pinté el maestro madrilefio.

Pero no se crea que el prestigio de José Antolinez descansa unicamente en
el crecido numero de Inmaculadas que pintd; en su repertorio cuenta con otros
temas en los que dejé buenas muestras de su talento artistico. Deseo sefialar
en primer término, el tema de la Magdalena, pues encuentro que en el se
repite el mismo tipo de belleza femenina que ha empleado en sus Concepciones;
ante el hecho puede aceptarse que el artista ha utilizado a la misma modelo,
acaso su propia esposa u otra persona muy cercana a €} afectivamente.

La obra de Antolinez se enriquecié gracias a que se ocupé de otros temas
alejados de lo religioso; asi el género profano y el del retrato no le fueron
ajenos. La Antigua Pinacoteca de Munich cuenta con una tela suya que es
singular dentro de Ia pintura espafiola: El corredor de cuadros. Para el profesor
Angulo Iiiiguez, esta obra es “una de las creaciones mds importantes no sélo
de Antolinez, sino de toda la escuela madrilefia posterior a Veldzquez”. Sin
comentario. Un tema poco frecuente en la pintura espafiola, es el de la mitolo-
gia cldsica. Antolinez lo cubrié con su Educacidn de Baco.

El pintor barroco de la Escuela de Madrid, al ocuparse del retrato dejé
una obra que por si sola basta para calificarle como habil retratista; me refiero
al cuadro de Copenhague El Embajador Lerche, firmado y fechado en 1662.
El mérito de esta obra lo subraya Angulo Ifiiguez con las siguientes lineas:
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No precisa subrayar lo extraordinario de esta clase de retrato dentro de
la pintura barroca espaiiola. El retrato de grupo, tan tipico de la escuela
holandesa, cuenta entre nosotros con tan contadisimos ejemplares que sélo
merecen recordarse el de la Familia de Mazo, del Museo de Viena, pintado
precisamente por estos mismos aiios, y las Meninas, de caricter excepcional.

Tengo a la vista el nimero 4 del Boletin del Rijksmuseum, en la pagina
135 un excelente grabado reproduce el cuadro La coronacion de la Virgen, que
se venia atribuyendo nada menos que a Van Dyck. Hoy dia, tras detenidos
estudios, se ha catalogado como obra de José Antolinez. ¢No resulta un gran
honor para el artista espafiol, el que se le haya confundido con un maestro
de la estatura de Anthony Van Dyck? Por mi parte asi lo considero.

Como es caracteristica principal de la serie “Artes y Artistas”, un rico con-
junto de reproducciones con sus comentarios, cierra este libro, de don Diego
Angulo Iiiguez.

X. M.

Boulton, Alfredo. La obra de Armando
Reveron. Prélogo de Guillermo Meneses.
Ediciones de la Fundacién Neumann.
Caracas, Venezuela, 1966.

Con la maestria que ha adquirido gracias al ejercicio constante de la critica,
Alfredo Boulton es, sin lugar a dudas, el miximo historiador de la pintura
conque cuenta actualmente la cultura venezolana. Muestra concreta de lo que
se afirma es €l bello libro que ha dedicado a Armando Reverén, uno de los
grandes artistas que ha dado la pintura americana.

Armando Reveron (1889-1954), nacié y murié en Caracas. Su existencia fue
anormal como fruto que era él mismo, de una madre “frivola y excéntrica” y
un padre calificado de “personaje misterioso”; su vida fue, pues, terriblemente
dramitica y operé como factor decisivo sobre su obra. La parte mas importante
de su produccién la realizé en Macuto, paraje aislado en el que se identific6
plenamente con la soberbia naturaleza, casi primitiva, del lugar. La soledad,
el aislamiento y el escape de toda conveniencia de caricter social, que le pro-
porcioné Macuto, todo ello hizo de Rever6n uno de los pintores mis excéntricos
de que se tiene noticia. Para ¢él, el pintar inmerso bajo las frondas tropicales de
Venezuela, significaba casi un rito, el rito de la creacién.

Alfredo Boulton ofrece conjuntamente el estudio de la vida de Reverén
¥ la critica de su valiosa obra.

El relato biogrdfico, en el preciso caso de Rever6n, adquiere importancia
porque la conducta social del artista a lo largo de su existencia estuvo muy
ligada a su obra e influyé decisivamente en el giro de su trabajo. Por tal

razén debemos seguir en este estudio un orden que abarque paralelamente
ambos aspectos: la vida y la obra.

En Caracas, en la Academia Nacional de Bellas Artes, estudié Armando
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Reverdn hasta 1909, afio en el que una huelga paralizé a la Institucién como
protesta por los métodos de ensenanza que impartia. Los estudios los continué
en Espaiia, tanto en Barcelona como en Madrid; en la primera ciudad estudié
dibujo nada menos que con el padre de Picasso; en la capital estuvo cerca
de la obra de Zuloaga, Regoyos, Chicharro y Lépez Mezquita. Aun cuando
no hay obra valiosa de este periodo, es evidente que alguna influencia debié
recibir de los maestros citados. Antes de abandonar Madrid pudo visitar la
gran exposicién dedicada a Goya, en 1915. Una brevisima visita hizo a Paris,
donde al parecer nada de lo que se hacia en esos dias le impresiond; de la
Ciudad Luz el retorno a Venezuela hasta el final de sus dias.

Con 4gil pluma Boulton describe el retorno de Reverén a Venezuela, su
integracién al medio artistico caraqueifio, sus preocupaciones en torno de la
pintura, las influencias allf recibidas y los mejores afios de su produccién.
En Caracas trabajaban artistas de valia, mismos que habrian de influir en su
obra, tales como €l venezolano Emilio Boggio, Samys Miitzer y sobre todo el
ruso Nicolds Fermindanov. En tres periodos principales divide Alfredo Boulton
la produccién de Armando Reverén; al estudiar cada uno acomete la valoriza-
cién artistica que los significa, Aunque las fechas no pueden ser tan precisas
como se quisiera, cada periodo queda comprendide en los siguientes afios:
azul 1919-1924, blanco 1926-1934 y sepia 1936-1941. Define a cada periodo, tanto
la técnica expresiva como el color preponderante. Ahora bien, de las tres, “se
considera, en general, que la etapa mis significativa de la produccién del

artista es la que se conoce con la denominacién de ‘Periodo Blanco’.” Lineas
adelante prosigue Boulton:

Reverén penetré de lleno en la bisqueda de una nueva sintesis que corres-
pondfa a planteamientos muy concretos sobre la fuerza y el valor expresivo
de la luz, y marcé una etapa revolucionaria dentro del campo de la pintura
objetiva. Ese periodo se vio caracterizado por el sometimiento de las formas,
los volimenes y los colores a la potencia expresiva del color blanco, capaz

por si mismo de alterar las funciones crométicas que definfan otros compo-
nentes de la imagen.

Los temas de que se ocupé Reverén en su obra, no fueron nada extensos,
¢l fue, mds bien, “un pintor de paisajes y figuras”, y gran parte de las obras
que creé son realmente excepcionales, traspasan los limites estrechos de lo
nacional para ocupar por sus valores indudables, un sitio de honor dentro
de la pintura, entendida como tal, del siglo xx. Una prueba nada desdefiable
para tener una idea de la calidad de.las pinturas de Armando Reverén, la
ofrecen al lector las cuarenta liminas a color que ilustran este interesante libro
dedicado al “pintor del blanco, del silencio y de la soledad”,

X. M.

120


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1967.36.837

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1967.36.837

Bonet Correa, Antonio. Pittura Spagnola
dal seicento ai nosiri tempi. V-IL. Istituto
Italiano d’Arti Grafiche. Bergamo, 1963,

Entre las series de publicaciones del Instituto Italiano de Arte Grifico, se en-
cuentra la Collana Scrigno, colecciéon dedicada a la historia universal de la
pintura y en la que lo primero que cuenta es la alta calidad de las sesenta y
cuatro reproducciones a color que ilustran cada tomo y asimismo los textos
que se deben a conocidos maestros de la critica. En la Collana Scrigno se han
incluido dos tomos dedicados a la pintura espafiola. El primero se encomendé
a Juan Ainaud de Lasarte, quien se ocupa del largo periodo que va de la
pintura romdntica a la del Greco, y nada més agrego, pues hasta aqui llegan
mis noticias, toda vez que el libro no ha llegado a México. El tomo segundo
que abarca del siglo xvii a nuestros dias, le fue confiado a Antonio Bonet
Correa,

Lejos de presentar un trabajo cronolégico, de escuelas o de biografias, lejos
de repetir viejos y caducos moldes, Bonet Correa se interesé por dar a su estudio
una idea rectora de cierta novedad, dentro de los estudios de la pintura
espafiola, idea que no abandona a lo largo de su exposicién, sin que esto
quiera decir en forma alguna que relegé a un segundo plano los valores artfs-
ticos de los maestros de quienes se ocupa; mas bien esos valores se comprenden
mejor desde la postura que él adoptd. Un marcado interés dio Bonet Correa,
a las situaciones sociales prevalecientes en cada periodo que estudia y la misma
atencidn le merecieron tanto la economia como la cultura. Novedad es también,
por la forma en que lo trata, el ocuparse de cada uno de los sitios donde se
Produjeron los diversos estilos de las escuelas regionales y relacionarlos ademds,
con las otras artes: arquitectura y escultura.

En cuatro apartados que corresponden a igual niimero de siglos, dispuso Bonet
Correa el estudio del periodo pictérico que le tocé historiar. Una importancia
mayor le prestd, quizd no falto de razén, al Siglo de Oro, el xviI; pero me parece
que en el caso del siglo actual, el capitulo debié ser mds extenso, pues en él,
¥ de nueva cuenta, la pintura espafiola ofrece al mundo grandes figuras como
Picasso, Gris, Dali, Mir6, etcétera; el mismo Bonet Correa lo reconoce asi.

La introduccién al siglo xvii, es un breve pero sustancioso andlisis de las
condiciones sociales, politicas y econdmicas de Espafia, mismas que habrin de
propiciar la gran pintura de esa centuria. El autor anota que es necesario
tener muy presente la organizacién jerdrquica para comprender ese arte. Dentro
de esa organizacién, la Iglesia fue un cliente de grandisimas posibilidades
€conémicas y para la cual, salvo €l caso de Veldzquez, todos los artistas traba-
Jaron con exclusividad. Anota también que el espiritu religioso del pueblo
impidié el desarrollo de la pintura profana; por la misma causa el retrato
se dio poco y otro tanto sucedi6 con las naturalezas muertas, las flores y paisajes;
los cuadros de asuntos mitolégicos fueron excepciones. La pintura del siglo
Xv11, nos dice Bonet Correa, se caracteriza por su realismo; pero:

Il realismo della pittura spagnola é caratteristico di una attitudine ideo-
logica radicata in una forma di vivere. Incluso il periodo piu barocco della

121


http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1967.36.837

DOI: http://dx.doi.org/10.22201/iie.18703062e.1967.36.837

fine ael secolo, non si riscontra in essa né 1'ampollositd, né la teatralitd
degli italiani e dei flamminghi.

El realismo que principié manifestindose con un acentuado gusto tenebrista,
heredado del Caravaggio, adquiere al final del siglo otro caricter:

Nella sua evoluzione la pittura spagnola del secolo xvir passa dal chiaro-
curismo ad una tecnica coloristica nella qualle predomina l'influenza dei
veneziani del secolo xvi. Entro queste linee generali ¢ difficile dare un
ordinamento piu preciso, data 'abbondanza di centri regionali, di botteghe
e artisti con tecniche e procedimenti diversi.

Partiendo de la obra de Francisco Ribalta y sus contemporidneos, Bonet Correa
inicia su estudio de los grandes maestros de la pintura barroca espafiola y segun
la importancia que estos tienen, le merecen mayor o menor detenimiento. Al-
gunas de las piginas dedicadas ya a Zurbaran, Veldzquez, Cano, Murillo o Valdés
Leal, acusan la profunda emocién estética y la comprensién humana que él
ha sentido, ante las magnificas obras de los maestros. El estudio del Siglo de
Oro lo cierra con la figura de Claudio Coello: “La sua pittura che, oltre alla
influenza fiamminga raccoglie I'ereditd di Velizquez, chiude brillantemente la
pittura del secolo xvm.”

Si el siglo xvin se inicia con un cambio de dinastia en la corona espafiola,
ese mismo siglo es de grandes innovaciones en la pintura; destaca, desde luego,
la creacién de la Academia de Bellas Artes de San Fernando (1752), con todas
las consecuencias que trajo consigo. Una gran novedad es la importacién que
hace Felipe V, de pintores extranjeros. La calidad de las obras de los artistas
peninsulares decae notablemente y para Bonet Correa son contados los que
logran salvarse: Luis Meléndez, Luis Paret y Alcdzar, Francisco Bayeu y Ma-
riano Salvador Maella. El siglo se salva en cuanto a pintura propiamente
espafiola con la monumental figura de Francisco Goya, quien “costituisce con
Greco e Veldzquez la grande trilogia della pittura spagnola”. La época en la
que vivié Goya resulta propicia a Bonet Correa, para estudiarlo desde el punto
de vista que ha adoptado en todo el libro. Hace una revisién de los aspectos
mas trascendentales que hay en la extensa obra del maestro de Fuendetodos,
subrayando a la vez, lo sobresaliente de su existencia.

“I1 secolo X1x spagnolo non conta figure di prima grandeza”, con estas palabras
inicia el autor, la revisién que hace de esa centuria. La grandeza anterior hasta
Goya, se ha perdido con el arte de receta que se administra desde la Academia
y que esti dedicado a una nueva jerarquia: la burguesia de la banca y las
finanzas, que terminé por reemplazar tanto a la Iglesia como a la nobleza.
De ese siglo Bonet Correa, s6lo se ocupa de Mariano Fortuny, del paisajista
Aureliano de Beruete y Joaquin Sorolla.

Con figuras de indiscutible importancia dentro del arte universal contempo-
rdneo, vuelve a contar Espaifia al iniciarse el siglo actual. Un interés que me
parece justo, pone Bonet Correa en la figura de José Gutiérrez Solana, pues
con €l finaliza la gran tradicién del realismo espafiol que viene del siglo xvir,
y aunque es verdad que los maestros actuales no abandonan del todo ese rea-
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lismo, éste corresponde, mds bien, a las corrientes del arte actual. La valiosa
aportacién de los artistas catalanes queda bien indicada, relaciondndola incluso
con la obra de arquitectos y escultores: Domenech y Gaudi, Gargallo y Julio
Gonzilez; Isidoro Nonell, Juan Gris, Salvador Dali, Joan Miré y Pablo Ruiz
Picasso, “lo spagnolo universale che cambia il volto all’arte della nostra
epoca...” El valor artistico de estos maestros queda subrayado en la rdpida
sintesis que hace Bonet Correa al finalizar su magnifico libro. Frente a los
maestros anotados, presenta a la ultima generacién: Tapies, Cuixart, Puig,
etcétera, indicando que estos artistas a diferencia de los del grupo anterior,
crean su arte radicados profundamente en Espaiia.

La seleccién de las sesenta y cuatro ldminas que ilustran el texto fue un
acierto; por vez primera se reproducen a color, cuadros de una gran importancia
en la pintura espafiola, tal por ejemplo la bellisima Naturaleza muerta, de
Sanchez Cotan; Cristo en el limbo, de Alonso Cano, El corredor de cuadros,
de José¢ Antolinez y Barcelona de noche, de Picasso. La calidad de todas las
ldminas estd respaldada por el justo prestigio de que goza el Istituto Italiano
d’Arti Grafiche.

X. M.

Pérez Sdnchez, Alfonso E. Pintura Iia-
liana del siglo XVII en Espatia. Madrid,
1965.

Alfonso E. Pérez Sinchez, el joven autor del presente libro, me era conocido
Unicamente por sus diversos y siempre interesantes trabajos publicados en
drchivo Espafiol de Arte, en Goya y en otras revistas especializadas en la historia
del arte; en esos trabajos siempre me llamé la atencién tanto lo atinado y
severo de sus juicios como asimismo la erudicién que sélo pudo obtener gracias
a una esmerada formacién académica. Lo aqui apuntado nos lo entrega ahora
con creces, en su Pintura Italiana del siglo XVII en Espaiia, libro que lo coloca
ya, por prematuro que parezca, entre los grandes historiadores con que cuenta
actualmente la critica de arte espafiola. El libro es su tesis doctoral presentada
en la Universidad de Madrid; gracias al patrocinio de la Fundacién Valdecilla,
se ha impreso. Si mi informacién es correcta, entiendo que el sefior Pérez
Sinchez ha sido discipulo de don Diego Angulo liiiguez; de ser asi, el libro
de que me ocupo viene a ser una honra indudable tanto para el maestro como
para el discipulo.

Sorprendente es en verdad, el ntmero de cuadros existentes en Espafia de
la pintura italiana del siglo xvir; las doscientas cincuenta y tres laminas que
ilustran este estudio, apenas si ofrecen una idea de lo que es ese caudal. Dos
fueron las fuentes principales que hicieron posible la existencia de la pintura
barroca italiana en la peninsula: las adquisiciones directas de embajadores,
virreyes, nobles y eclesiasticos y los pintores mismos que pasaron a Espaia
a trabajar a solicitud de la corte. Pérez Sanchez anota entre los principales
compradores de pinturas con destino a sus propias colecciones, a Felipe 1V,
al Almirante de Castilla, a los condes de Oiiate y de Monterrey. Y en cuanto
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a los maestros que trabajaron en el reino, anota que alli se encontraban a
principios del siglo, Borgianni y Cavarozzi entre otros; Colonna y Mitelli,
hacia mediados del siglo y para finales del mismo, Luca Giordano.

Aparte de un breve pero necesario preambulo, €l libro estd organizado en
cuatro capitulos, mds una excelente bibliografia dividida en cinco utilisimas
secciones; un apéndice y los obligados indices que exige toda obra como la
que aqui se comenta, cierran el aparato erudito del libro. El capitulo cuarto
es el mds importante y de allf que sea el mas extenso. Pérez Sinchez lo inti-
tula con modestia, ‘“‘Catdlogo provisional de la pintura italiana del siglo xvu
en Espafia”; en realidad las noticias alli contenidas resultan mds, muchisimo
méas que un simple catdlogo; no es otra cosa que el resultado de una detenida,
metddica y acuciosa investigacién realizada tanto en la peninsula como fuera
de ella, estudiando directamente las obras y las fuentes de toda informacién
aprovechable para esta ejemplar investigacion artistica.

Las escuelas italianas del xvi, representadas dignamente en Espaiia son las
siguientes: romana, bolofiesa, lombarda, napolitana, toscana, genovesa y ve-
neciana y se sobrentiende que el nlimero de artistas que las representan es
considerable, por mds que en algunos casos unos estén mejor representados
que otros.

Tanto las obras de importacién como aquellas que fueron creadas en Espafia,
ejercieron en una forma o en otra, diversas influencias sobre los artistas locales;
estudios semejantes a este que ha realizado el sefior Pérez Sinchez pueden
contribuir en mucho para informarse de las dependencias o de las originali-
dades que existen en las obras de los maestros peninsulares. Aqui mismo me
formulo una pregunta: ¢la influencia de los pintores italianos del siglo xvn
alcanzé al arte pictérico de la Nueva Espaiia? La contestacién es afirmativa; sf,
a través de las obras de los pintores espafioles o a través ¢por qué no? de
algunos cuadros originales remitidos al virreinato. Y para que no se crea que
estas palabras salieron sin ninguna reflexién he aqui algunos ejemplos: el
tipo de la Santa Rosalia de Pietro Noveli, Madrid, Academia de San Fernando
reproducida en la ldmina 146, se repitié aqui con cierta frecuencia desde el
siglo xvi1 con Juan Tinoco y con Antonio Villalobos en el xvir. El tipo del
San Pedro, anénimo napolitano, que aparece en la l4mina 188 (ver también
pagina 479), es comin en la pintura novoespaiiola. El gran cuadro del Mar-
tirio de San Lorenze, atribuido a José Juirez, tiene mds de una afinidad con
la pintura italiana del xvi, sobre todo en la composicién de la parte superior
de la tela. No tengo ninguna certidumbre respecto a la originalidad de la
pintura de la Virgen en oracidn, de la sacristfa de la catedral de Puebla, pero
es indudable que se trata de una buena réplica del cuadro que con el mismo
tema existia en la catedral de Valencia y era debido nada menos que al
Sassoferrato ¢El cuadro de Puebla se encuentra alli desde la colonia? ¢Perte-
neci6 al Obispo Francisco Pablo Vizquez y es por tanto una copia del siglo
xx? Las preguntas quedan en pie.

Para concluir esta resefia sélo deseo anotar que el autor de este excelente
libro dej6 sin incluir a dos artistas de primer orden: Michelangelo Merisi, el
Caravaggio y a Luca Giordano; la razén de tal exclusién radica en que
el primer artista ha sido estudiado ampliamente por el profesor Juan Ainaud
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de Lasarte y el segundo est4 en espera del estudio especial que merece su

obra en Espafia. Empero estas omisiones para nada invalidan los ‘méritos de
su trabajo.

X. M.

Bello y Zetina, José Luis. Cordero y To-
rres, Enrique. Galerias Pictoricas de FPue-
bla. Ediciones del Centro de Estudios
Histéricos de Puebla, A. C. Puebla, 1967.

Los autores de este libro han tenido como propésito para escribirlo, el reunir
toda noticia conocida sobre las colecciones particulares de pintura en Puebla.
Puede decirse que el libro ha tenido una génesis por demads curiosa, pues
se ha escrito por transmisién oral. Me explicaré. El depositario de las noticias
sobre las colecciones y sus propietarios, ha sido don José Luis Bello y Zetina,
a quien “a fuerza de repetir esos conocimientos en charlas, se le ha instado a
que formara este libro”, y lo que ha hecho es dictarlo 2 Enrique Cordero
y Torres para que a su vez lo escriba.

De més estd repetir aquf la importancia que tuvo Puebla, durante el virrei-
nato, como centro productor y consumidor de pintura, importancia que no
desaparecié en el siglo XIx, en el cual las obras de arte tuvieron una apreciacion
distinta: nacieron las galerias y colecciones particulares de pintura, sobre las
que ofrece variadas noticias y anécdotas este libro. Pero aquf es conveniente
aclarar que estas colecciones poblanas no se concretan tunicamente a reunir
obras debidas a los artistas del pais; en ellas se encuentran también piezas
de diversas escuelas europeas.

Las informaciones que se dan sobre las doce colecciones que en Puebla han
existido, abarcan una breve semblanza biografica sobre el coleccionista; noticias
respecto a dénde, cuindo y cdmo reunié sus obras y una lista donde éstas
quedan clasificadas por autores y escuelas. Con frecuencia los dueiios de estas
pinturas se ocupaban de otros objetos de arte, con lo cual enriquecian sus
colecciones. Sobre esto se dan también pormenores.

Dejo fuera de todo propésito, por los riesgos que implica, el hacer cualquier
comentario sobre las pinturas de las colecciones poblanas que en el libro se
reproducen. Pero no puedo dejar de citar los nombres de algunos artistas
curopeos que figuran en ellas con varias obras: Anibal Carracci, Reynolds,
Van Dyck, Van Kessel, el “Divino” Morales, Zurbarin, Murillo y Gericault.
Muchas obras adjudicadas a diferentes escuelas, aparecen como anénimas; por
otra parte es de lamentar que los autores no hayan hecho anotacién alguna
en aquellos cuadros que reproducen y que no son otra cosa que simples copias
de obras famosas y por tanto sumamente divulgadas, tal por ejemplo La trans-
figuracién, de Rafael y Muerte de San Jerénimo, del Pinturicchio.

Galerias pictdricas de Puebla, es una contribucién valiosa a la bibliografia
del arte poblano; complementa los trabajos anteriores que se han publicado
sobre el mismo tema: Pinturas poblanas (siglos xvir-xix), de José Luis Bello
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y Gustavo Ariza, México, 1945, y €l libro de Francisco Pérez Salazar Historia
de la pintwra en Puebla, publicado por este Instituto en 1963.

Como comentario final doy la noticia de que uno de los autores de este
libro, don José Luis Bello y Zetina, es duefio de la mds rica coleccién de
pintura europea y mexicana que hay actualmente en Puebla, coleccién que

pasard a poder del Estado, junto con todo lo que ha reunido en su museo,
cuando para ¢l llegue el viaje sin retorno.

X. M.
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