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VISION ARQUITECTONICA DE JUSTINO FERNANDEZ

Por Manuel Gonzdlez Gdlvin

Esta breve nota, sobre la visién que acerca de la arquitectura tuvo Justino
Femindez, no pretende ser mds que un apunte; justamente como el cro-
quis o ligero boceto de un edificio que, en homenaje a €l, intenta captar
la impresién que al través de su amplisima obra critica emerge y personal-
mente nos hace sentir, esto es, que estos renglones, apenas intentan ser
nuestra idea de su visién arquitecténica, idea limitada por temor a incurrir
en una suplantacién de conceptos que pertenecen al fuero individual.

Extraordinariamente dificil resulta dar opinién de opinién sin que nece-
sariamente se cuele algo de nosotros mismos al respecto, por ello considero
que la “proyeccién sentimental” de Justino Ferndndez en la arquitectura
es, usando su tan frecuente y cauta frase de “a mi modo de ver”, lo que
yo pienso que pensaba ante lo edilicio.

En primer lugar, su actitud parece ser siempre la de una profunda
emocidén contenida por la razén y esta idea es la rectora de su expresién
como critico y por tanto de su visién estética, asi, personalmente nos lo
deja sentir en un parrafo muy significativo de su estudio sobre el Retablo
de los Reyes en la Catedral de México. ?

La Catedral quedaba en el camino de la escuela (de la calle del 5 de
Febrero a la de La Perpetua) y algunas veces entraba s6lo para ver el
altar de los reyes, o caminar por las naves espaciosas. En cierta ocasién
habia “bola” en el “zécalo”, durante los disturbios de la Revolucién, y,
a mi el desorden y las muchedumbres siempre me han aterrorizado, desde
nifio, es una cicatriz psicolégica que me dejaron aquellos afios de vio-
lencia, de hambres y dificultades. Pues bien, en aquella ocasion se me
ocurri6 protegerme dentro de la catedral y entré en el momento en que
cerraban las puertas. Alli me quedé, inmovil, frente al daltar de los reyes.
Se oian disparos y ruidos en el exterior y entonces me hinqué y me puse
a rezar. Sali ya tarde, cuando me echaron a la calle, cuando habia pasado
“la bola”, pero aquel momento nunca lo he olvidado.

Se me perdonari, espero, esta interpolacién autobiogrifica; hoy puedo
decir: esta “experiencia vital”, origen de uno de los motivos por los
cuales pensé, al correr el tiempo, que algin dia tenia que averiguar el
misterio del altar de los reyes.

1El Retablo de los Reyes. Estética del arte de la Nueva Espafia. UNAM, IIE.
México, 1959, p. 320.
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Jugosa vivencia personal en la que la emoci6én, de manera muy cons-
ciente, da cauce y sentido a la razén. Asi podemos extraer de un tirén la
secuencia de mucho de su visiéon arquitecténica.

En esta vivencia personal se entrevé cémo su emocién toma con-
ciencia de la necesidad de andlisis para explicarse y justificarse, como
si desde nifio, en su propio nombre de Justino, llevara el sino de su poste-
rior desarrollo intelectual. Entresacando de la cita anterior nuestro subra-
yado, sus propias palabras sintetizan su personalidad; “el desorden y las
muchedumbres siempre me han aterrorizado, . . . me qued¢, inmévil, frente
al altar... aquel momento nunca lo he alvidado ... pensé, al correr el
tiempo, que algiin dia tenia que averiguar el misterio del altar de los
reyes’.

Bisicamente el sentimiento dard cauce y sentido a la razén para que
en una dialéctica reflexién interior, reciprocamente se apoyen. Este es-
grima mental en bisqueda del equilibrio, no sélo como postura intelec-
tual sino como toda una actitud humana, hacen que Justino Fernidez
proyecte en su obra una sensacién de aplomo clasicista, lo que lo llevo
precisamente a una comprensién e identificacién muy personal hacia el
denigrado neoclasicismo, postura original en un momento dado de nues-
tras investigaciones histéricas del arte y que le honra como critico.

Su actitud analitica le lleva también a tomar el partido de no tomar
partido, aparente contradiccién que no es mds que otorgar ¢l justo sitio
a los diferentes conceptos histéricos y estéticos, algo en lo que €l siempre
insistié y también nos aclara en uno de sus textos.2

Creer que el barroco es pura exaltacién del sentimiento es tan equivocado
como creer que el clisico es pura exaltacibn del intelecto; no, no hay
pureza que valga; el barroco no puede menos de tener cierta estructura,
a menudo cldsica, y el clisico no puede menos de estructurarse segin
los dictados del sentimiento, 2 menude barroco. Pero todo el quid, como
siempre, se encontrard en la intencién y asi el clasico lieva en su entraiia
el ideal debe ser, que impone a la vida, v a todo segin razén, mientras el
barroco es expresién del ser, del ser de un modo o de otro y de otros
muchos modos. El Clasico se inspira en, y pretende expresar, la calma y
serenidad absolutas, es el absolutismo ontolégico; el barroco se inspira
en, y pretende expresar, el movimiento y el contraste, lo fugaz e inestable,
es decir, la vida misma; puede entenderse mejor quizd, hoy dia, como un
realismo vital.

2 El arte del siglo XIX en México. UNAM, IIE., México, 1967, p. 4.
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Una permanente vigilancia de no caer en el exceso intelectualista ni
emotivo regia su método critico, una especie de médulo rector como el
fiel de una balanza oscilante, le permitia sopesar argumentos extremos
hasta obtener la serenidad que otorga el equilibrio razonado, asi su sensi-
bilidad se habria a todas las corrientes y su fino razonamiento las decan-
taba hasta obtener dentro de la infinitud formal, el sedimiento esplendo-
roso de la verdad artistica, que como maestro y critico hacia destacar para
ofrecérnosla como los fragmentos verdaderamente de oro que su pacien-
cia de gambusino analitico logré extraer entre el cieno revuelto y las
corrientes fugitivas de la historia.

No en vano fue Justino Fernidndez uno de nuestros criticos que con
mayor frecuencia aplicaba la “seccién durea” como urdimbre de sus ana-
lisis pldsticos, ya fuera para aclararnos cada vez mds la comprensién escul-
térica de Coatlicue, como la planimetria de la religiosa pintura colonial o
la vigorosa didictica social del muralismo contemporaneo y, por supuesto,
las masas y espacios arquitectdnicos, pero en todo ello tratando de diluci-
dar si estaban bien construidas o no las composiciones, lo que implica un
razonado anilisis estructuralista que lo acerca al espiritu de los arquitectos
renacentistas y por ende neocldsicos, asi su visidn o aprecio arquitecto-
nico se complace en las buenas proporciones, la sobriedad, la discrecidn,
la severa dignidad como nos lo dice al estudiar la arquitectura de nuestro
siglo x1x. 3

El Monumento a la Independencia proyectado entonces por De la Hidalga
era, como todo lo suyo, de buenas proporciones, combinando la sobrie-
dad con la discrecién del ornato y apenas enriquecido el conjunto por el
orden corintio; la gran columna rematada por la figura de un 4ngel, sim-
bolo de la gloria, tenia una severa dignidad adecuada a su objeto.

Estas cualidades son, basicamente, las que, segin ¢él, dan fuerza y mérito
a la arquitectura, y es lo que aprecia en la cipula de Santa Teresa,
construida también por De la Hidalga, cuando al juzgarla nos dice: *

Por su estructura, sus elegantes proporciones y su sobriedad es ejemplo
excelente de la arquitectura académica de mediados del siglo xix, que,
no obstante sus cualidades, carece de la fuerza que tuvieron los edificios
neocldsicos.

30p. cit.,, p. 120.
4 Op. cit., p. 119.
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Mas, este orden razonado de Justino Fernandez, como el orden arqui-
tecténico de los clasicos no significa frialdad o falta de emocién, como
vemos, sino que precisamente la sensibilidad condicionada por todas
las limitaciones y contingencias humanas busca trascender y permanecer
inhiesta. Emocién y sensibilidad, bien construidas, sobre el cimiento de
la verdad y la razén. Recio sentido historicista que Justino Ferndndez
supo cautivar en sus piginas de critico y maestro y en su ejemplo como
hombre.

Ante la vastedad de la cultura, todos quisiéramos haber hecho una
obra maestra o haber sido un artista determinado conforme a lo que
mds nos identifica, y a Justino Ferniandez lo veo como una proyeccién de
dos obras maestras fundidas en una: la elegante sobriedad arquitec-
ténica del Hospicio Cabafias en la que se inserta el trascendentalismo
pictérico de Orozco donde, los muros, culminan con el “hombre en
llamas”. Equilibrio de clasicismo purista y angustia esperanzada, pues
Justino Fernindez no era escéptico, aunque tampoco ingenuo en sus

creencias de toda indole, por lo que sus ojos siempre estuvieron atentos
a la infinitud de todas las posibilidades.
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